THORVALDSEN OG ALLEGORIEN

Barthold Georg Niebuhr, den preussiske Gesandt i Rom, har i et Brev
til sin Svigerindel refereret en Udtalelse af Thorvaldsen, der kaster et
Strejflys over den ellers lidet teoretiserende Billedhuggers Kunstop-
fattelse: »Thorvaldsen schatzt die Darstellung unendlich mehr als den
Gedanken, und erklart, dass ein falsch gedachtes aber richtig gezeichne-
tes Werk immer etwas meisterhaftes sey: dagegen ware ein auch nur
partiell verzeichnetes, oder unvollkommen colorirtes Gemalde mit den
herrlichsten Gedanken, doch nur etwas schulerhaftes«. Arbejdet med
Formen, Lgsningen af de rent plastiske Problemer var saaledes det
centrale i Thorvaldsens Kunstnergerning. At opsgge fjerne Episoder
I den antike Historie eller selv at udtaenke sindrige Allegorier var ikke
hans Sag. Vel findes der blandt hans Gravrelieffer en hgjst dybsindig
Nemesis-Fremstilling,2som er fuld af tankevaekkende Inskriptioner. Men
dette Indhold blev karakteristisk nok bestemt udefra; thi som bekendt
forelagde Bestilleren, Kgbmand Mylius, Kunstneren Udskrifter af Be-
tragtninger af Herder og bad ham udtrykke disse symbolsk paa Monu-
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mentet. Det allegoriske Element 1 Thorvaldsens Kunst er imidlertid
ret betydeligt, og det er en kunsthistorisk Opgave ved ikonografiske Un-
dersggelser at opspore Kilderne til hans Sindbilleder, der jo gennem-
gaaende er mere letfattelige end Mylius-Gravrelieffet. Saadanne Kilder
kan enten veere direkte, nemlig ikonologiske Opslagsbgger, som man
benyttede i lange Perioder af Kunsthistorien, lige fra Senmanierismen
til Empiretiden, eller indirekte, nemlig Kunstvaerker, der er inspireret
af lkonologierne. | det fglgende skal der ggres et Forsgg paa en Under-
sggelse af den Art.

Det antike Motiv i Relieffet »Natten« er allerede blevet behandlet
fra kyndigste Side. | Kunstmuseets Aarsskrift for 1917 har Chr. Blinken-
berg gjort ngje Rede for dets Oprindelse, det saakaldte Kypselos-Skrin,
der fandtes i Heratemplet i Olympia, og som kendes fra en udfarlig
Beskrivelse hos Pausanias. Dette Skrin var prydet med Billeder i Relief,
og blandt disse saas en Fremstilling af Natten i Skikkelse af en Kvinde
med to Bgrn, Hypnos og Thanatos, Sgvnen og Dgden, i sine Arme.
Dette ejendommelige Motiv, enestaaende i Oldtidens Kunst, blev i
Slutningen af det 18. Aarhundrede genoptaget af Asmus Jakob Carstens,
dels i en af hans Tegninger til Moritz’ »Gotterlehre« fra 1791, hvor
der henvises til Pausanias’ Text, dels i den bergmte Karton, der kom
til Weimar. Begge disse Skildringer af Natten kendte Thorvaldsen ser-
deles godt, da han modellerede sit Relief; de betragtes derfor med
Rette som en Forudsaetning for dets Tilkomst.3 Om nogen Lighed i
Kompositionen mellem Carstens’ og Thorvaldsens Fremstillinger er der
dog ikke Tale, og det er et Spgrgsmaal, om der ikke kan tenkes andre
Forudseetninger. Desuden turde det have sin Interesse at vide, hvorfra
Thorvaldsen eventuelt har hentet Inspiration til Pendant-Relieffet

»Dagenc,
| sit store Kobberstikveerk om Thorvaldsen4 neevner Thiele — hvad
de nye Forskere vistnok ikke har veeret opmaerksom paa — i For-

bindelse med »Natten« et Loftsmaleri med samme Sujet i Villa Mont-
alto i Frascati, som Zoéga saa paa en af sine Vandringer i Roms
Omegn. Den lerde Arkaolog blev saa betaget af Fresken, som han
ansaa for udfegrt »von einem spaten AbkoOmmling der Raphaelischen
Schule«, at han maatte give en langere, noget svulstig Beskrivelse af
den.’” Ogsaa Friederike Brun saa den.! Der er saaledes Grund til at
formode, at det drejer sig om et Billede, der kan have haft Betydning
for Thorvaldsen. Saa meget desto mere beklageligt er det, at alle Forsgg
paa at fremskaffe en Reproduktion derefter har varet forgeeves. Fre-
skerne 1 Villa Montalto er naevnt i Bindet om Frascati i Serien »ltalia
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artistica«;l men der bringes ingen lllustrationer udover en kummerlig
Gengivelse af Villaens Exterior. Foruden la Notte findes i samme Sal
VAurora og Diana e Mercurio, der alle, uden naermere Begrundelse eller
Kildehenvisning, tilskrives Annibaie Carracci. Selvom Speciallittera-
turen ikke anfgrer saadanne Arbejder af Carracci, og Tilskrivningen
overhovedet maa tages med al mulig Forbehold, kan Thorvaldsen alli-
gevel vere kommet til Motivet »Natten med sine Bgrn« gennem Bo-
lognamesteren. Thi Francesco Bartolozzi, hvis grafiske Arbejder var
saa yndet i forrige Aarhundrede, har gjort et Kobberstik* efter en Teg-
ning af Carracci, der ikke alene ikonografisk, men ogsaa kompositionelt
er neert beslegtet med Thorvaldsens Relief. Paa den ses Natten med
udbredte Vinger svaevende hen over et Landskab, idet hun i sine Arme

Francesco Albani. Aurora. Loftsmaleri i Palazzo Verospi. Rom. Efter Stik af Frezza.
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holder de to Born, Sgvn og Dod. Om Haaret har hun en Krans af
Valmueblomster. Til venstre i Billedet flyver Uglen.

Hverken den Kunstner, der malede i Villa Montalto, eller Annibale
Carracci behgvede imidlertid at studere Pausanias for at skildre Natten
paa Grundlag af Kypselos-Skrinet. Som en Formidler mellem den an-
tike Overlevering og den nyere Kunst havde Cesare Ripa i 1593 udsendt
sin »lconologia«, der hurtigt vandt stor Udbredelse, idet den udkom i
talrige Oplag og Bearbejdelser, og fik afggrende Indflydelse paa iser
det 17. Aarhundredes Ikonografi, hvilket Emile Male har paavist.’
| denne merkelige Bog gav Ripa detailleret Anvisning paa en hel
Mangde Allegorier, som han havde udtenkt ved omfattende Lasning
af den klassiske Oldtids Forfattere. Det var Ripa, der foreskrev Natten

Francesco Albani. Natten. Loftsmaleri i Palazzo Verospi. Rom. Efter Stik af Frezza.
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I Skikkelse af en vinget Kvinde med Valmuer i Haaret; hans lkonologi
maa altsaa veere Kilden til de nysnavnte Fremstillinger.

Ripa kom ogsaa Francesco Albani til Nytte, da han malede sine
Fresker i1 Palazzo Verospi i Rom. Her skildrede han saavel Nox som
Aurora, og meget tyder paa, at det netop er disse Fresker, der er
de egentlige ikonografiske Forudsaetninger for Thorvaldsens populaere
Relieffer. Baade hos Albani og Thorvaldsen har Natten Valmue-
kapsler om Haaret, og hos begge optraeder der en Ugle. Mellem de to
Aurora-Fremstillingerl0 er der ligeledes god Overensstemmelse. At Thor-
valdsen virkelig kendte Freskerne i Palazzo Verospi, godtggres af *den
Omstaendighed, at han ejede Frezzas kobberstukne Gengivelser af dem.
De findes den Dag i Dag i hans efterladte Bogsamling i Museet.ll Maa-
ske har Thorvaldsen ogsaa selv vaeret i Palazzo Verospi; ejendommeligt
nok blev det kgbt af et Medlem af Slaegten Torlonia,l2 med hvilken
han jo stod i nar Forbindelse. Ganske vist synes Kgbet at have fundet
Sted en Del Aar senere end 1815, da »Natten« og »Dagen« blev til,
men det kan tenkes, at Torlonia har kendt til den tidligere Ejer, og at
Thorvaldsen saaledes har faaet Adgang til Paladset. Hvorledes det end
forholder sig hermed, saa har Thorvaldsen i alle Tilfelde kunnet stu-
dere Albanis Fresker ved Hjalp af Frezzas Kobberstik.

I sin ovenfor citerede Afhandling skriver Chr. Blinkenberg: »At det
er stedet hos Pausanias, der i sidste instans, gennem Carstens’ tegninger,
samtaler med Zoega og mulig endnu ad andre veje, har givet idéen til
Thorvaldsens relief, kan der ikke veere tvivl om«. Ripas Ikonologi og de
Kunstveaerker, der bygger paa dens Beskrivelse af Natten,I13 udggr disse
»andre Veje«, og at de har haft deres Betydning turde hermed vare
fastslaaet.

Der er endnu et ikonografisk Problem hos Thorvaldsen, som kan
belyses naermere. Skegnt det kun er en Detaille, kan det maaske alligevel
fortjene Omtale. | 1823 omarbejdede Kunstneren »Den triumferende
Amor« fra 1814 og tilfgjede da blandt Attributterne ved Kearligheds-
gudens Fod Mars’ Hjelm, »og med sit eiendommelige Lune anbragte
Thorvaldsen inden i den Venus Duepar, som der har bygget Rede«
Det er Thiele, der siger saaledes.l4 | Virkeligheden fortsatte Thor-
valdsen blot en a&gte nyklassicistisk Tradition. Motivet findes alle-
rede paa et Billede af J. M. Vien i Leningrad: »Venus montrant a Mars
ses pigeons qui ont fait leur nid dans son casque«.l" Der fandtes end-
videre paa et Relief af Friedrich Tieck, hvormed han i 1795 purung
sejrede i en Konkurrence om et Monument for Freden i Basel: »Amor
rekker Mars en Flgjte, mens Duer bygger Rede i Krigsgudens Hjelm.®6
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Tieck valgte med god Grund dette Motiv som Symbol paa Freden. Han
kunde her paaberaabe sig selveste Winckelmann, i hvis »Versuch einer
Allegorie«!' det er foreslaaet: »Das Bild eines Friedens, welche durch die
Liebe, oder durch eine Heyrath zwischen den kriegenden Theilen be-
festigt worden, konnte aus dem Petronius genommen werden, wo er
saget, dass die Tauben in dem Helme eines Kriegers ein Nest gemachet

1.

Militis in galea nidum fecere columbae
Adparet Marti quam fit amica Venus.«

Petronius er altsaa den antike litterere Kilde,18 til hvilken det lille
Treek ved Thorvaldsens triumferende Amor fra 1823 v*a Winckelmann
kan fgres tilbage.

NOTER

Dat. Rom, Juleaften 1816. Aftrykt i »Le-
bensnachrichten Barthold Georg
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Erinnerungen seiner néachsten
Hamburg 1838, II, S. 263.
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5. Welcker: Zoegas Leben. Nyudgave,
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6. L. Bobé : Frederikke Brun, 1910, S. 141.

7. Saverio Kambo: Il Tuscolo e Frascati.
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logie des Cesare Ripa. Diss. Hamb. 1934.
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hvad allerede Thiele har fremhavet. Det
kaldes ogsaa saaledes i Speths »Die Kunst
in ltalien«, Miinchen 1823, I1I, S. 192.
At der for Auroras Vedkommende ogsaa
med Indflydelse fra Guido

sidste Ejer

Barto-

kan regnes

Renis bergmte Fresko i Palazzo Rospig-
liosi er en given Sag. Jfr. Moltesen, op. cit.
S. 321. Paa en engelsk Pragtseng fra 1851
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Il af Rusland. Jfr. L. Réau : Histoire de
la peinture franga'se au XVIIIl siécle,
Paris et Bruxelles 1926, II, S. 13. Afb. i
det russiske Kunsttidsskrift Starije gody
1916, 11, S. 55.
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Mars’ Mjelm. Detaille af
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