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Fig. i. Taddeo di Bartolo: Den hellige Maria Magdalene; Christus i Gethsemane;
Christus pa korset; Christi opstandelse; den hellige Catherina af Alexandria.



ITALIENSKE MALERIER
FRA DET 15 OG 16. ARHUNDREDE
| THORVALDSENS MUSEUM

Thorvaldsens malerisamling rummer foruden billeder af samtidige kunst-
nere et mindre antal arbejder af ®ldre dato. De er naesten alle italienske,
og selv om meget lidt vides om deres proveniens, ma de vaere erhvervet
af Thorvaldsen i Rom. Disse nogle og tredive malerier fra renassancen og
barokken er imidlertid langt mindre kendte og verdsatte af museets be-
sggende end de mange landskaber og folkelivsbilleder fra slutningen af det
attende og farste halvdel af det nittende arhundrede, og det er betegnende,
at de kun flygtigt nevnes af forfattere somTh. Oppermannl og Erik Mol-
tesen2 i deres behandling af Thorvaldsens samlinger. Allerede Karl Mad-
sen havde dog gjort de @ldre, italienske billeder i museet til genstand for
omtale i en lille opsats i tidsskriftet Kunst i 1900. Ligesom Mario Krohn
i sin langt mere indgaende og vel funderede publikation ti ar senere3
koncentrerede han sig om samlingens @ldste billeder, de samme som
her skal behandles i lyset af det forlgbne halve arhundredes forsknings-
resultater.

Et enkelt af de malerier, som er ophangt i verelse 38 pa forste sal i
museet bevarer endnu det sene fjortende arhundredes stil (fig. 1); det er
dog snarest malet kort efter 1400 og tilskrives overbevisende den sienesi-
ske maler Taddeo di Bartolo.4Han dgde i 1422, men hans fodselsar kendes
ikke, det henlaegges almindeligt til begyndelsen af 1360’erne. Han udsmyk-
kede i arene 1407-14 kapellet og det foranliggende rum i Palazzo Pubblico
i Siena med fresker, hans mest ambitigse veerk. Imidlertid malede han ogsa
altertavler og i Pinakoteket i Siena hanger et af hans betydeligste arbejder
I denne genre, signeret og dateret 1409. Museets langstrakte, lave maleri
har som predella eller alterfodstykke udgjort en del af en sadan altertavle,
dog af noget mindre format. Dennes inddeling i et bredt midterparti og
to smallere sidefloje er viderefgrt i predella’en. Det er usikkert, om den er
komplet; den oprindelige ramme er i hvert fald ikke bevaret, og det er
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muligt, at predella’en foruden de eksisterende fem fragmenter har bestaet
afendnu to af samme format som de to mindste med staende helgenfigurer
og i sa fald placeret imellem de tre billeder af Christi passion. Pa det farste
er fremstillet tre episoder i Gethsemane; yderst t.h. beder Christus og ser
opad mod en engel, der svever ned med kalken,43 bagved helt i bag-
grunden ses de tre sovende apostle og den ene af dem, Petrus, dukker atter
op i midten, hvor han skarer gret af Malkus, som er styrtet om pa jorden
med sin fakkel; den dramatiske voldsomhed i denne handling understreges
yderligere ved kontrasten mellem de to figurer og den kompakte gruppe
ved siden af, hvor Christus omfavnes og kysses afJudas, mens soldaterne
omringer ham. Pa det stgrste billede haenger Christus pa korset i midten,
flankeret af Maria Magdalene og hgvedsmanden i gylden rustning og
pregtig kappe; han slar sig for brystet, mens han betragter blodet og
vandet, der stremmer ud af sidevunden, som Longinus har frembragt
med sin lanse. Han er identisk med den soldat, der skiller sig ud fra de
gvrige og gar fremad med foldede hander - om begges hoveder ligger
firkantede glorier. Til den modsatte side star Johannes lige bag Maria
Magdalene, mens Maria synker besvimet om i armene pa sine to ledsager-
inder. Korset tegner sig isoleret mod guldgrunden og den intensitet i ud-
trykket, som karakteriserer disse to scener udmarker ogsa den tredje,
Christi opstandelse. Endnu svgbt i ligkleedet, med korsfanen i hgjre og en
olivengren ivenstre hand gar den opstandne Christus varsomt frem blandt
de sovende soldater; hans skikkelse indrammes af dabningen til graven
med den tomme sarkofag. Pa de to mindste af predella’ens treplader star
to helgeninder, Maria Magdalene med salvekrukken og Catherina af Alex-
andria med krone, bog, martyrpalme og ved hendes fgdder hjulet, hvorpa
hun blev pint.

Mens denne predella trods sit beskedne format og sin fordringslgse ka-
rakter gor det forstaeligt, at Taddeo di Bartolo fik betroet ogsa monumen-
tale opgaver, er det sverere at forbinde Lorenzo Monacos lille lyriske bil-
lede af Madonna med barnet med denne kunstners stil i freskerne og de
store altertavler (fig. 2). Han har imidlertid ogsa malet miniaturer i sakrale
handskrifter, og de svarer bedre til den kunstneriske udtryksform i mu-
seets maleri. Lorenzo Monaco er som Taddeo di Bartolo fra Siena og dgde
sandsynligvis samme ar som denne, i 1422, men var formentlig nogle ar
yngre. Han hed egentlig Piero di Giovanni, men tog navnet Lorenzo, da
han i 1391 aflagde sine lgfter i Camaldulenserordenens kloster S. Maria degli
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Fig. 2. Don Lorenzo Monaco: Madonna med barnet.
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Angeli i Firenze. Farst fra arhundredets sidste ar foreligger sikre vidnesbyrd
om hans virksomhed som maler. Tilskrivningen af det lille billede i Thor-
valdsens Museumb5 til ham skyldes den svenske kunsthistoriker Osvald
Sirén,6 der daterer det til kort efter 1415 og sammenstiller det med et
teknisk og stilistisk nert beslagtet billede af ganske samme format, den
hellige Hieronymus med lgven i sin celle. Det befandt sig dengang i en
privatsamling i Berlin, men kan spores tilbage til Costabili-samlingen i
Ferrara, og via en hollandsk privatsamling er det efter den anden verdens-
krig kommet til Rijksmuseum i Amsterdam.7 De to billeder er utvivl-
somt malet af samme kunstner og ma veere samtidige; da de yderligere
viser overensstemmelse i opbygningen af den nederste del af baggrunden
0og guldgrundens ornamenter, er det nerliggende at opfatte dem som
sammenhgrende og oprindelig at have udgjort et lille toflgjet husalter.8
Et sddant diptykon med Madonna og Hieronymus, malet af Tommaso da
Modena, findes i Philadelphia.8 Den lerde kirkefader er opfattet naesten
som en genrefigur og indsat i et interior, mens den intimitet, der praeger
skildringen af Madonna og barnet er af en anden art. Hun sidder pa en pude
pa gulvet og holder barnet teet ind til sig, det fatter med begge ha&ender om
hendes ene blottede bryst, men ser ud mod beskueren, mens moderen
gmt betragter sit barn og trykker sin kind mod dets pande. De to figurer
forenes inden for samme omrids, og alle billedets linier samler sig om ud-
trykket for moderens omsorg for det spaede, diende barn. Marias sker-
mende holdning understreges af en ganske let drejning indad i rummet;
hun sidder med det ene knee lgftet som en stgtte for barnet, og under kap-
pens brede foldekast skimtes fodens yderste spids. Den store oval, der be-
skrives af kappens som og barnets ryg gentages i hovedkladets kontur om
de to ansigter; det stadigt mere nuancerede liniespil kulminerer her, idet
foldekastet i moderens og barnets draperi smelter sammen og forener de
to figurer i en levende bevaegelse. P4 Marias isse og hgjre skulder funkler
stjerner, om hendes bojede hoved den gyldne glorie, mens det meste af
barnets glorie er forsvundet sammen med andre partier af guldgrunden;
bevaret er heldigvis den fint ornamenterede bue, der hgjtidsfuldt om-
slutter figurerne som et genskear af selve himmelbuen. Lorenzo Monaco
har fremstillet Ydmyghedens Madonna, Nostra Domina de Humilitate, en
ikonografisk type, der udfgrmes i Siena af Simone Martini i i330’eme og
snart finder vid udbredelse, i Firenze forekommer den endnu fgr arhun-
dredets midte. Det blev det mest populeaere af alle de sujetter, der skabtes
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i artierne o. 1300, og dette andagtsbilledes popularitet holdt sig usvekket til
henimod 1450.9 Lorenzo Monaco er en af de mest markante florentinske
malere pa overgangen til det femtende arhundrede; han horer ikke til
pionererne for de nye kunstneriske tendenser, renassancen, der bryder
igennem i arhundredets farste artier. Han er mere konservativ, og netop i
forbindelse med museets billede er der med rette henvist til slegtskabet
med den vigtigste reprasentant for tilsvarende idealer inden for skulp-
turen, Lorenzo Ghiberti.l0 Lorenzo Monacos lastholden ved vasentlige
elementer i trecento-maleriets formsprog er imidlertid forbundet med
betydelig originalitet og stor udtrykskraft.

Det lille billede overstraler da ogsa alle andre i samlingen, hvor des-
verre ingen af det femtende og sekstende arhundredes store mestre er
representeret. Man finder end ikke de mindre fremragende malere, som
uden at hgre til de fgrende er med til at ggre ungrenassansens florentinske
malerkunst sa overdadigt rig og frodig, men kun et enkelt eksempel pa
den mere handverksmassige produktion i veerksteder, der var lagt an pa
at tilfredsstille efterspgrgslen hos et mere ukritisk publikum. Det er en
Madonna med det velsignende barn og foroven i hjgrnerne to keruber,11
en kun lidt varieret kopi efter et billede i Washington af den charmerende
florentinske maler Alesso Baldovinetti.12 Det har intet af originalens ynde,
men er groft og maniereret i udfgrelsen, dog med en vis dekorativ effekt.

Betydelig mere interessant er et andet arbejdel3 i samlingen, to tree-
plader, der er sammenfgjet til eet billede og viser to staende helgener
(fig. 3). Det er narliggende at opfatte dem som sideflgje at en lille alter-
tavle, et triptykon, med mindre det har drejet sig om et alterskab med
en Madonna eller en anden helgenfigur. Maske har de dog snarere oprinde-
ligt dannet lagerne pa et andet stykke kirkeligt inventar, et skab til opbe-
varing af sakramentalier eller relikvier eller eventuelt til brug for et reli-
gigst broderskab. | hvert fald er bagsiden af de to billeder, det formodede
skabs forside (fig. 4), behandlet som en helhed, hvorpa er malet en cirkel
indskrevet i en firkant og i hjgrnerne fire redskaber, to gkser, en hammer
og en kniv, en trompe-l'oeil-agtig fremstilling. Den ene helgen berer
Johannes Dgberens attributter, den anden kaldes Eligius, en identifikation
der dog er hojst usikker, idet den unge mand med hammer og mejsel
hverken beaerer biskoppelige vaerdighedstegn eller de specielle kendetegn
som guldsmedenes varnehelgen. Maske har helgenen af Thorvaldsen
veret opfattet som en billedhugger og dermed vakt hans interesse for at
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Fig. 3. Fiorenzo di Lorenzo: Fig. 4. Bagside af fig. 3.
Den hellige FJigius (?) og Johannes Dgberen.

erhverve maleriet. De to figurer star fast pa et flammet gulv og forbinder
en skarp og energisk form med et svaermerisk udtryk i ansigterne; de er
sikkert malet af Fiorenzo di Lorenzo, der arbejdede i Umbriens hovedstad
Perugia pa overgangen til det sekstende arhundrede. Hans eneste signerede
og daterede arbejde er fra 1487, og fra omkring samme tid antages museets
to helgener at vere.l4 En Madonna med Jesusbarnet, der star og laeser i
en bog er en kopi efter et billede i Washington af Fiorenzos mere bergmte
landsmand Pintoricchio, maske udfert af en af hans elever eller efterlig-
nere.1’5 Derimod er den betydeligste af renassancens umbriske malere,
Perugino, kun repraesenteret med en moderne kopi efter et af hans Ma-
donnabilleder, malet af Ditlev BlunckS6Den samme holstenske maler har
I Firenze kopieret Madonna del Granduca af Peruginos elev, Rafael,17 mens
kopien af Sebastiano del Piombos bergmte portrat af en violinspiller, der
dengang regnedes for et arbejde af Rafael, er malet af C. Eggers.IS Disse
kopier kan imidlertid opfattes som et vidnesbyrd om Thorvaldsens kar-
lighed til den af hgjrenaessancens store kunstnere, der har betydet mest for
ham, ligesom hans egne tegninger af den hellige familie i et landskab er
pasticher pa Rafaels florentinske Madonna-kompositioner. En tilsvarende
interesse som vidnesbyrd om kunstnerisk inspiration har kopien efter
Tizians Amors opdragelse.19
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Fig. 5. Ferraresisk skole (?): Maria omgivet af sin slagt.

Denne kopi synes at vere af noget &ldre dato end de andre, og det
samme g&lder kopien efter Correggios bergmte maleri i Louvre af den
hellige Catherinas mystiske trolovelse med Jesusbarnet,2 men hverken
sadanne kopier eller de fa beskedne eksempler pa det sekstende arhundre-
des malerkunst kan dog bidrage veesentligt til samlingens kunstneriske
verdi. Et ret stort billede, malet pa en tyk treplade og anbragt i museets
magasin2l reproducerer med fa variationer et arbejde i Uffizi'erne af den
florentinske maler Pontormo.2 Det forestiller Madonna med Jesusbarnet
og den lille Johannes Doberen, der pa kopien til yderligere identifikation
holder et skriftband i venstre hand. Madonna ser pa ham med halvt
tillukkede gjne i modseatning til de vidtabne gjnes fjerne blik pa origi-
nalen; hendes venstre hand holder heller ikke om Johannes, men han-
ger slapt ned. Jesusbarnet har faet et himmelvendt udtryk i gjnene og
steerkt krgllet har. Pa kopien ses Madonna i hel figur med hojre fod i
billedets nedre hojre hjgrne; det er muligt, at originalen er beskaret
forneden, men det forekommer ikke sandsynligt. Som Pontormos kunst i
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Fig. 6. Sofonisba Anguissola: Dameportract.

ovrigt forbinder dette biiiede kompositionens abstrakte skgnhed og for-
mens energi med stor emotionel udtrykskraft. Af disse kvaliteter er der
intet i den slappe og tomme kopi, der narmest virker som en karikatur
af originalen. Denne dateres i almindelighed til 0. 1530 og er inspireret af
Michelangelo, der flere gange har arbejdet med beslaegtede motiver, bade
i sine tidlige Madonna-kompositioner og pa loftet i det sixtinske kapel i
Vatikanet, saledes Sibylla Erithraea, en figur, der ogsa har interesseret
Thorvaldsen.2Z3 En vis ikonografisk interesse knytter der sig til et andet
billede af Maria med barnet omgivet af sin slegt.24 Dette sujet er baseret
pa en apokryf beretning om den hellige Annas tre ®gteskaber; den navnes
I Legenda Aurea, men vinder fgrst udbredelse i begyndelsen af det fem-
tende arhundrede efter den hellige Colettes vision som et feminint side-
stykke til det velkendte motiv, Jesu stamtra, og bliver navnlig populeert
I Nederlandene og Nordtyskland. Derimod traeffes det kun sjeldent i
italiensk kunst, og legenden fordemtes af konciliet i Trento. Museets billede
(fig. 5) ma opfattes som en sen fremstilling af motivet, fra arhundredets
anden halvdel og maske malet i Ferrara.® | midten i forgrunden sidder
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Fig. 7. Francesco da Castello: Den hellige Frans af Assisi stigmatiseres.
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Maria med barnet med den hellige Anna ved sin hgjre side, og de flankeres
af Annas to dgtre af andre &gteskaber, Maria Cleophas og Maria Salome,
hver med deres born. Bagved grupperer de respektive agtemand sig om
den hellige Josef, karakteriseret af sin blomstrende stav. Yderligere sup-
pleres familiebilledet af Annas foreldre, hendes soster og Marias kusine
Elisabeth med den lille Johannes Dgberen pa armen yderst t.h.

Lidt eldre, fra 1550’erne er et lille dameportraet (fig. 6), formentlig
malet af den cremonesiske malerinde Sofonisba Anguissola.26 Derimod
ma de to sidste billeder, der skal omtales her, hore hjemme i arhundredets
slutning eller maske endog i begyndelsen af seicento. Fremstillingen af
den hellige Frans af Assisi (fig. 7) er sd nar ved en altertavle i Francisca-
1lernes kirke, S.Francesco i Pisa, at de ma vere malet af samme kunstner,
Frans van de Kasteele, en flamlaender, der i Italien kaldte sig Francesco da
Castello og der nod betydelig anseelse i lighed med andre af sine lands-
mand.Z/ Altertavlen i Pisa er signeret og dateret 1599, museets billede
ma veaere fra omkring samme tid. Landskabet er helt flamsk i opfattelse
og malemade, hvorimod figurerne er afhaengige af italienske forbilleder.
Helgenen kneler i forgrunden og vender sig mod beskueren, idet han
fremviser sine haenders sarmarker; han stgttes af en engel, der ligeledes
appellerer til beskueren og bagved sidder Frans’ ledsager, fra Leone for-
dybet i sin bgnnebog. Helgenens ansigt belyses af en himmelsk strale-
glans, der udgar fra et cherubhoved i billedets gvre venstre hjgrne;2
selvom ikonografien er noget uklar, er det snarest Frans’ stigmatisation,
der fremstilles, men kombineret med et andet motiv, der dukker op i
slutningen af det 16. arhundrede: Helgenen er efter at vere blevet stig-
matiseret hensunken i ekstase og stgttes af en eller to engle, sdledes som
det er fremstillet pa Domenichinos bergmte altertavle i S. Maria della Con-
cezione i Rom.2 E1l mere kompliceret skildring af lysfenomener som de-
cideret clair-obscur effekt er der i det billede (fig. 8), som L. Muller kalder
»Huuslige Aftensysler«.3 | forgrunden t.h. sidder tre kvinder beskeaftiget
med at spinde, kniple og vaeve ved lyset fra en lampe, og nede i hjgrnet
sliber en dreng knive; til den modsatte side ligger en dreng pa kn& foran
en kamin, hvor der er gjort ild, og imellem de to grupper ses en kat og
forskelligt husgerad. Lidt leengere tilbage star en kvinde pa en trappe; hun
holder i hojre hand et br&endende lys og i venstre et fad, som hun raekker
frem mod en mand idgrabningen. En skraents knaekkede kontur afgraenser
for- og mellemgrunden fra baggrundens landskab, hvor en lille ensom
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Fig. 8. Francesco Bassano(?): »Huslige Aftensysler*.

skikkelse knazler med oprakte arme, vendt mod et lysglimt mellem de
merke skyer. I modsatning til genrescenerne, der optager det meste af
billedfladen, ma dette vaere et religigst motiv, men uvist om der er tale
om Moses eller Christus i Gethsemane. | det hele taget er betydningen af
denne sammenstilling af forskellige motiver ikke indlysende; billedet vir-
ker mest som et gvelsesstykke i clair-obscur studier. To tegninger svaren-
de henholdsvis til billedets venstre og hgjre halvdele findes pa Windsor
Castle;3l de tilskrives »Francesco Bassanos kreds«, og ifglge den bedste ken-
der af Bassano-familiens kunst er museets billede, der baerer betegnelsen
BASS.SF., den af de forskellige versioner, som er nermest Francesco Bas-
sano.®

Thorvaldsens samling af italiensk malerkunst er pd ingen made repra-
sentativ, og kopierne er talrigere end originalerne, men de bedste af disse
er et verdifuldt bidrag til det sparsomme udvalg af italiensk kunst i Dan-
mark. Og er de end nok sa beskedne og tilfeldige vidnesbyrd - bag dem
tegner sig renassancens store italienske malerkunst. Sammen med de
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graeske vaser, de antikke gemmer og afstgbningerne er de derfor med til
at give museet et videre perspektiv ved at erindre om sydens klassiske
kunst, som Thorvaldsen var naermere knyttet til end nogen anden dansk

kunstner.
Harald O Isen
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(Madonna della pappa, afb. A. Venturi: Storia
dell’arte IX parte VII, Milano 1934,
807). - Kat. nr. 14: Madonna tilbedende Jesus-
barnet er en blandt utallige kopier efter et be-
Bi-

anchi pa basis af en tegning af Lelio Orsi i k'i ken

italiana,

ramt Madonna-billede, malet af Giovanni
Madonna della Ghiara i Reggio Emilia; kat. nr.
15: Venus og Amor er kopieret efter den genue-
siske maler Giovanni Battista Paggis billede i
Genova, Palazzo Bianco (stukket af Cornelius

Galle).

26.

27.

28.

29.
30.
31.

32.

Kat. tilskrevet

Sofonisba Anguissola i Harald Olsen, op. cit., 36,

nr. 9; cirkuler, diameter 0,11;
men maske snarere malet af sgsteren Lucia (d.
1565), hvem bl.a. portrettet af de tre born i
Lord Methuen's samling nu tilskrives, jvf. L
XX, 1962, 92. Det
at portraettet viser en vis, dog

Kiihnel-Kunze i Pantheon,

skal neevnes,
maske tilfeldig fysiognomisk lighed med por-
tretter af Vittoria Farnese, gift 1547 med Gui-
dobaldo Il della Rovere, hertug af Urbino (jvf.
det formodede portraet i Budapest, nr. 4213).
Kat. nr. 13:1,31X 0,97; om tilskrivningen til Fran-
cesco da Castello, se Harald Olsen, op. cit.., 61.
Om denne @&ndring i den traditionelle frem-
stilling af krucifikset som en korsfaestet seraf,
se E. Male: L’art religieux aprés le Concile de
Trente. Paris 1932, 177.

Ibid.

Kat. nr. 10; 0,94x 1,30; Harald Olsen, op. cit., 38.
A. E. Popham & J. Wilde: The Italian Drawings
of the XV and XVI Centuries at Windsor Castle.
London 1949, 198, nos. 124 & 125.

E. Arslan: | Bassano. Milano i960, I, 194, 215, I,
pi. 231.
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