THORVALDSENS LILLE
SOLVHOVED

ET RUINERET TONDOPORTRAT

Blandt Thorvaldsens antikker findes et lille portrethoved i sglv (fig. 1-6),
der, som Ludvig Muller lakonisk, men treffende skriver i sit katalog, er »af
fortrinlig Kunst«.1 Det gar under navnet Antoninus Pius, en identificering
vi skal vende tilbage til.

Thorvaldsen efterlod sig ingen optegnelser over, hvorledes han byggede
sin samling af kunst og antikviteter op. Som ikke ualmindeligt blandt
udgvende kunstnere kgbte han oldsager uden smalig hengen sig i antikva-
riske petitesser.2 Maske er sglvhovedet erhvervet en arle sgndag morgen pa
Piazza Montanara, som da la ved Marcellus-teatret/ Her kom bgnder ind
med de genstande, de havde faet op af jorden i ugens lgb. Som pa det
nuvaerende loppetorv ved Porta Portese var det overvejende mindre ting,
som kunne skjules i en lomme, der blev forhandlet. Thorvaldsen siges at
have varet pa stedet hver gang, men sa stor en kgber han var, benyttede
han alle eksisterende kanaler til at forgge sin samling. Uge for uge voksede
den da ogsa under hans ophold i Rom. Sandsynligt er det i hvert fald, at
hovedet er bragt for dagen i Rom selv eller den nermeste omegn.

Salvhovedet er meget lille. Stgrste bevarede hgjde er 6,4 cm., mens selve
ansigtet maler 3,65 cm. Det er ikke som tidligere antaget et drevet arbejde,
men stgbt efter cire perdue metoden, hvorefter udvendige detailler som iris
og pupil er udfgrt ved gravering. En rest af stgbekernen befinder sig stadig
I naesespidsen. Som almindeligt for denne type romerske a&delmetalarbej-
der er materialeforbruget beskedent. Det vejer 39 gr., og godstykkelsen er
omkring 1 mm, hvilket er medvirkende arsag til, at det meste af issen med
pandelokker samt et stykke af venstre tinding er gaet tabt. To mindre
huller findes pa hovedets hgjre side, et ved tindingen, hvor har og skag
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Fig. 1. Selvportrat, en face. Hgjde: 6,4 cm. Ca. 120. Thorvaldsens Museum.



Fig. 2. Sglvportrettet fig. 1. Bagside.
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Fig. 3. Sglvportraettet fig. 1. Profil mod hgjre.



Fig. 4. Sglvportrettet fig. 1. Profil mod venstre.
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Fig. 5. Sglvportraettet fig. 1. Trekvart profil mod hgjre.



Fig. 6. Sglvportreettet fig. 1. Trekvartprofil mod venstre.
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mgdes, og et ved en af pandelokkernes underskaring. Halsen afgraenses
forneden af en uregelmassig brudflade, der i nakken gar op for omtrentlig
at felge hargrensen.

Metallet er temmelig korroderet, og flere steder, mest udtalt pa nasetip-
pen, er flager af den oprindelige overflade skallet af. Stykkets tilstand
tilkendegiver utvetydigt, at der er tale om et jordfund.

Portrattet gengiver en mand omkring de 40 ar, med regelmassige endnu
ikke skarpe trek og et velplejet har og skaeg. Ansigtsformen er oval, nasen
smal og lige med et ganske svagt knek. Munden med de korte leber virker
lidt veg og giver tilsammen med de rynkede gjenbryn personen et let
bekymret, vagtsomt udseende. Det bevarede stykke af halsen viser, at
hovedet i forhold til det nu tabte skulderparti har vaeret drejet svagt mod
hgjre og samtidig noget lgftet, som om blikket var rettet opad.

Haret er tet og kraftigt, redt frem sa det deekker hovedet som en hue.
Det er let bglget og ender i en rekke separat udarbejdede krgller, der ligger
som en krans om hovedet. Haret skjuler grerne halvt, og den nuvearende
brudlinie viser, hvor langt ned det har dekket panden. Gennem det korte,
krusede fuldskaeg anes en ret spids, let markeret hage.

Det er evident, at graveringen er meget mere lemfaldigt udfert pa
bagsiden af hovedet og pa den bageste del af issen, hvor de enkelte lokker
kun er groft anlagte (fig. 2-4). Abenhart har denne del af hovedet ikke
skullet ses. Dette faktum sammenholdt med halsens bgjning, der viser, at
blikket har vearet rettet opad, tyder ret sikkert pa, at hovedet er braekket af
en buste, som har vearet indsat i et kugleudsnit. Der er altsa tale om et
tondoportret, og man ma formode, at busten oprindelig har vaeret monte-
ret i en flad sglvskal eller phiale som fig. 7. Denne portraet-phiale er et af de
bedst kendte stykker fra Boscoreale-skatten fundet i 1895 ved Pompeii, og
den befinder sig nu, som det meste af skatten, i Louvre i Paris.4 Den bistre
herre pa Boscoreale-phialen har haft en pendant —formodentlig hans kone
—i en kvindebuste, der er endt i London, og hvis skal er gaet til.5 Fra
romersk kejsertid er bevaret flere sadanne phialer med buster af guder og
mennesker. De er sadvanligvis af meget hgj kvalitet, kunstnerisk som
teknisk, og ofte er sglvet udsmykket med en partiel forgyldning.
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Fig. 7. Selvskal med tondoportret. Fra Boscoreale ved Pompeii. Diameter: 24 cm. 1 arh. Louvre, Paris.

A priori giver hverken form eller materiale, hvilket vi ogsa skal vende
tilbage til, noget fingerpeg i retning af en identificering, udover at den
fremstillede ma have tilhgrt overklassen. Som navnt gar hovedet under
navnet Antoninus Pius, romersk kejser 138-161. Betegnelsen blev haftet
pa i 1940 af Frederik Poulsen i en anmeldelse af den tyske arkaolog Max
Wegners store verk om det antoninske herskerdynastis portraetter, Die
Herrscherbildnisse in antoninischer Zeit.b

Der har nok altid eksisteret en tilbgjelighed hos de arkazologer, der
arbejder med portreetter, til at vaere lidt letfeerdige med uddeling af navne
til de stykker, de kommer i narheden af, og museerne vil gerne besidde
kendte ansigter eller udfylde huller i samlingens rekker. Alt andet lige er
det da ogsa mere tiltrekkende at beskaftige sig med en kendt historisk
persons fysiognomi end med en tilfeldig ubekendts.

Det romerske kejserbillede er til og med den severiske periode veletable-
ret. De forskellige portrettyper af de skiftende kejsere er sikkert defineret
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ogsa i indbyrdes relation, og endnu to generationer ind i det 3. arh. har vi et
godt kendskab til den enkelte regents udseende. Grundlaget for identifika-
tion af enkeltbilleder og opstillinger af typeraekker er fremfor alt mgntbil-
ledet.

Antoninus Pius portrettet hgrer til de mest stabile blandt romerske
kejserportretter. Vi kender ingen billeder af ham, far han blev kejser 51 ar
gammel ved Hadrians ded i 138. Med variationer og stilistiske a&ndringer
bygger portretterne gennem de fglgende 23 ar pa samme grundtype,
abenbart skabt i anledning af magtovertagelsen. En gennemgang af
mgntmaterialet viser samstemmende, at der heller ikke her kan spores
nogen udvikling, og at samme portrettype dominerer hele perioden.8

| Thorvaldsens mgntsamling findes flere Antoninus Pius mgnter, her-
iblandt en smuk sesterts (fig. 8a-b), der pa forsiden barer et laurbarkran-
set portret af kejseren. Bagsiden, der gengiver tvillingerne, Romulus og
Remus, diende ulvinden, harer til en serie med billeder fra Roms grundlaeg-
gelsesmyter, som blev sldet i anledning af byens 900-ars jubileum i 148.°

Drejer det sig om formodede kejserportretter i edelmetal og iser i
miniatureformatet, har der ofte varet en tilbgjelighed til at slekke lidt pa
lighedskravene.10 Dette kan maske have sin rimelighed, safremt der er tale
om fund gjort langs Romerrigets grenser i det sakaldte limes-omrade, hvor
heren ofte fik kejserbilleder lavet af lokale handvearkere efter modeller fra
Rom. Thorvaldsens sglvhoved ma imidlertid tilhgre et byromersk miljg og
er dertil serdeles kompetent udfart for ikke at sige fremragende. Skal det
forestille en kejser, ma vi trek for treek kunne krave absolut portretmaes-
sig overensstemmelse med etablerede typer.

Lad os derfor begynde forfra med mgntbilledet fig. 8a, som den slgrende
laurbaerkrans tiltrods fremviser alle karakteristiske trek. Sammenligner vi
det med profilbilledet fig. 3, noterer vi fagrst, at frisuren er en ganske anden.
Kejseren har en lidt kraftigere skegvaekst, men iser er hovedharet langt
mere bglgende og ender ved pande og tinding i store viltre krgller, der snor
sig om sig selv. Alligevel hanger haret ikke sa langt frem og ned som pa
sglvhovedet. Antoninus’ grer er frie, og det er tydeligt, at han har »hgje
tindinger, et indtryk der yderligere forsterkes af hans karakteristiske hgje

36



Fig. 8a-b. Antoninus Pius sesterts. For- og bagside. Slaet i anledning af byen Roms 900 ars jubileum, ar 148.
Bronze. Thorvaldsens Museum.

og stejle pande. Til trods for det kraftige har bemarker man, at han
samtidig har et fladt baghoved, mens vort sglvhoved fremviser en smuk
hvalvet kranieform. P4 megntportraettet ses det ogsa, at Antoninus Pius har
nogle seregne lige gjenbryn, der skranende hanger ud over gjnene, mens
sglvhovedets tegner en fin bue. Af mgnterne fremgar det derimod ikke, at
kejseren modsat vort sglvhoved har en bred lige mund med smalle sam-
menknebne laber, ligesom det blot anes, at han har et bredt firkantet
ansigt, der er fjernt fra sglvhovedets ovale ansigtsform. Kun et let bekymret
udtryk har de to meand til falles.

Med bortfaldet af den traditionelle identificering falder den automatiske
datering samtidig. For at na frem til en ny ma vi atter til kejserportrettet.
Helt overvejende dateres privatportraettet ud fra kejserportrettet, selv om
de to grupper langtfra altid fglger de samme retningslinier. Iser i det 2.
arh. mader vi generelt i privatportrettet en mere udtalt realisme end i
kejserportraettet.11 | billedet af en kejser ligger en vis bundethed. Det kan
vere idealiserende eller realistisk til det krast veristiske, men fremfor alt er
det en politisk manifestation. Mere end en gengivelse af fysiognomiske
karakteristika er det et billede af kejseren, som han gnskede at blive
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opfattet af sine undersatter.12 Den én gang patagne rolle blev normalt
fastholdt gennem et regeringsforlgb, og kun et fatal sa i virkeligheden
kejseren. 1 flere tilfelde ved vi da ogsa positivt, at en kejser sa anderledes
ud, end han lod sig fremstille.u Privatportraettet bevager sig typemassigt
mere frit, ligesom det ogsa gar det stilistisk. | romersk kejsertid udvikler stil
sig langtfra altid som noget kontinuerligt fremadskridende. Meget frit
kunne ordregiver og kunstner vealge inden for et stort repertoire af
stilistiske og ikonografiske forleg alt efter smag og formal. Derfor udsattes
vi bestandig for det dateringsmeessige problem, at vidt forskellige stiltreek
savel kan optrede side om side som aflgse hinanden.14

Det er altsa i mangel af bedre, ndr man daterer privatportraettet udfra
herskerportrattet, og man ma gere sig klart, at der nasten altid vil mangle
en facitliste i form af en daterende indskrift eller lignende.

Sglvhovedets frisure forudsatter den fremherskende mode under Tra-
jans styre: et kraftigt har der er redt frem fra toppen af issen med denne
som centrum for at dekke hovedet som en hue. | lgbet af sen trajansk og
hadriansk tid bliver denne stive frisure mere og mere levende. Haret bliver
bglgende og endelokkerne, der danner en krans om hovedet lgfter sig. Det
er stadier pa vejen mod den hgjantoninske periodes helt utrimmede
harmanker, som bl.a. Marcus Aurelius optreder med.

Skaeg barer ingen kejser fgr Hadrian, og med fgje opfattes dette som
symbol pa den graske renaissance, denne kejser er kommet til at sta som
eksponent for. Siden republikkens dage havde alene soldater og slaver
vaeret skeggede, men kort efter ar 100 begynder dannede og ikke mindst
grecofile romere at anlegge sig fuldskeg. Samtiden var ikke uden ironi
overfor den nye mode, som det fremgar af et epigram tilskrevet Lukian
(Epigr. 45):

Hvis du tror, man bliver vis ved at legge sig skag til,
til Platon bliver straks hver en fuldskagget ged.

Under Hadrians regeringstid treenger moden definitivt igennem for at
holde sig helt til kejser Constantin d. Store.
Pa Trajan-sgjlen, der blev indviet i ar 113, og som en billedrulle
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illustrerer Trajans sejre i Dakien, barer flere af de hgjeste officerer
fuldskeg og en frisure som vor mand. Andre har har og fuldskeg som
Hadrian, mens atter andre er glatragede med frisurer, der svarer til de
flaviske kejseres eller Trajans. Hvis man gar ud fra kejserbilledet, spender
de har- og skegmoder, som Trajans stabsofficerer gengives med pa sgjlen,
over nasten halvanden generation.15

Da Thorvaldsen-hovedet er i metal, mangler et dateringskriterium, som
kan benyttes for marmorskulptur. Omkring ar 130 begynder billedhugger-
verkstederne i Rom at udarbejde iris og pupil plastisk, mens disse dele for
havde veret angivet ved bemaling. | datiden har denne &ndring sikkert
ikke virket sa radikal som nu, hvor marmorskulpturens bemaling nasten
altid er forsvundet. Ved metalarbejde kan bemaling ikke anvendes, og i
stedet blev iris og pupil angivet ved indleg af andre materialer eller ved
indgravering som pa sglvhovedet (fig. 1, 5-6) og pa Boscoreale-phialens
mand (fig. 7). Pa grund af denne tekniske detaille kan portraettet for en
overfladisk betragtning synes at vare senere, end det i virkeligheden er.

Skal man forsgge at heafte en datering pa Thorvaldsens lille sglvhoved,
ma det blive sentrajansk/tidlig hadriansk tid, eller hvis man udtrykker sig i
kulstof-14 dateringens terminologi kan man sige ar 118 + 15 ar.

En ngjagtig parallel til har- og skagfrisure findes altsa ikke i kejserbille-
det. Derimod er der bevaret flere privatportraetter, der stilistisk som
typemaessigt star selvhovedet nar, men intet har sa udpreget portretmaes-
sig lighed, at der kan vare tale om samme person.

Hvem er han sa vor mand? Skagget tyder pa, at han har vearet en
modebevidst person, uden at han behgver at have varet en udtalt greecofil
som Hadrian. Helt generelt kan ogsa panderynkerne fortalle os noget. Det
tanketunge ansigtsudtryk skal understrege den fremstilledes betydnings-
fuldhed. Ingen har skullet vere i tvivl om, at han var en mand, der bar et
stort ansvar pa sine skuldre. Ofte mgder man dette alvorlige, gerne direkte
bryske ansigtsudtryk i tidens mange officersportretter som udtryk for en
standsmessig selvforstaelse, men ogsa medlemmer af overklassen, der lod
sig fremstille i rollen som graeske filosoffer, har jevnligt dette tenksomme
udseende.
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Det romerske samfund, ikke mindst i den mellemste kejsertid, var pa
nasten paradoksal vis karakteriseret ved en stor social mobilitet og samti-
dig gennemsyret af en usedvanlig hgj grad af klassebevidsthed, som netop
kommer til udtryk i den made personer billedligt lader sig fremstille pa. En
klar symbolik er knyttet til klededragt, attributter, ansigtsudtryk, hold-
ning m.m.

Den sikre vedkenden sig af et standsmassigt tilhgrsforhold slgrer pa
ingen made enkeltpersonens individualitet. Tvertimod er der en stadig
tradition for realistiske traek i privatportrettet, og den lever videre frem til
midten af det 3. arh., da det realistiske eller bedre veristiske romerske
portret —det kejserlige savel som det private —forsvinder for at erstattes af
en maske. Arsagerne til denne udvikling er mange og delvist uafklarede,
men en vasentlig rolle spiller givetvis de strukturandringer i samfundet,
som bliver helt tydelige i lgbet af det 3. arh. Det store kulturbarende
borgerskab, der var knyttet til antikkens bykultur, forsvinder, og middelal-
derens feudale samfund dukker frem, karakteriseret ved en ganske lille
overklasse og en nasten retslgs underklasse omfattende resten af befolk-
ningen. | forhold til tidligere var overklassens status given og stort set
uopnaelig for andre.

Da sglvhovedets tilhgrende buste ikke er bevaret, er det reelt umuligt at
afgegre, om personen har veret fremstillet som officer med kyrads og
feltherrekappe, gresk filosof med himation over venstre skulder (som
fig. 11), borger ifart toga eller heroisk nggen som manden pa Boscoreale-
phialen (fig. 7). Efter behag kunne medlemmer af den romerske overklasse
lade sig gengive i disse eller andre roller. | det virkelige liv spillede de ogsa
pa flere strenge. Hgjtstaende officerer, som vi mgder dem omkring kejseren
pa Trajansgjlen, var samtidig senatorer og embedsmeand. Dertil kunne den
enkelte vaere filosofisk interesseret, eller maske gnskede han at lade sig
fremstille i heroisk nggenhed eller som jager.

En narmere personindkredsning er neppe mulig. Den mand, der er
portretteret i Thorvaldsens lille sglvhoved, er givetvis et medlem af den
virkelige overklasse. Mest sandsynligt skal han sgges blandt senatets 600
medlemmer, men ogsa en person blandt den numerisk langt starre og
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gkonomisk betydningsfulde ridderstand kunne tillige komme i betragtning.

| stort format kendes tondoportratter, eller som romerne selv betegnede
dem, clipeatae imagines, skjoldbilleder, af savel herskerdynastiernes med-
lemmer som af private eller guder udfert i metal, sten eller som maleri. Ofte
har sddanne tondi indgaet i en arkitektonisk sammenhang, og i mange
tilfelde har de varet ophangte.

| sin oprindelse et greesk motiv10 overtages og videreudvikles det i den
romerske verden. De store republikanske slegter, d.v.s. de som havde
anebilleder, placerede portratter i denne form i husets atrium, og fra den
senere del af den republikanske periode har vi beleg for, at offentlige
bygninger blev udsmykket med sddanne tondi. Saledes skriver Plinius
d. Zldre i sin Naturhistorie (N.H. 35, 12 —overs. J. Isager): »Den farste,
der som privatmand lod portretskjolde indvie og ophange i templer eller
offentlige bygninger, formentlig Appius Claudius, der var consul sammen
med Publicus Servilius i byens 259. ar (egl. = 79 f.Kr.).1 Han anbragte
afbildninger af sine forfedre i Bellonas tempel og gnskede, at de skulle
anbringes hgjt, sa de kunne ses og indskriften med deres bedrifter laeses,
hvad der er smukt, specielt nar en krans af sma barneportratter tilsammen
virker som en redefuld unger. Sddanne skjolde kan en beskuer kun bifalde
0g glaede sig over.«

| senatsbygningen, Curien, var der ophangt tondoportretter af kejsere.
Af Trajan vides der at have hangt et i sglv, og af guld et af Claudius
Gothicus (269-70). Domitian havde ladet en gylden portrettondo ophan-
ge, men den blev straks nedtaget, da han blev myrdet og hans minde
fordemt i ar 96. Hvorledes disse billeder har taget sig ud, kan vi fa en
forestilling om gennem de ret mange bevarede arkitektoniske tondi i sten
og gennem de veaegmalerier, hvori motivet indgar.18 Kun fa er bevaret i
metal og nasten alle af tre er forsvundet.

| miniature format, vel af omtrent samme stgrrelse og form som Bosco-
reale-phialen (fig. 7) og som den skal, der har omgivet Thorvaldsen-
sglvhovedet, har kejserportrettet vaeret anvendt i militert regi. Sadanne
metaltondi, med indsatte buster af kejserhusets medlemmer eller af guder,
indgik som en del af udsmykningen pa de stangfelttegn, de enkelte
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troppekontingenter medferte, pa samme made som faner er blevet benyttet
sidenhen. Kejserbusten kunne ogsa udgere centralornamentet pa de sa-
kaldte phalerae, normalt ca. halvt sa store, runde emblemer, der hang pa
hestens bryst som en del af seletgjet. Phalerae kunne desuden benyttes som
en mands personlige dekoration eller vaerdighedstegn. Sadanne udsmyk-
ninger svarer narmest til, hvad vi ville betegne som portretmedailloner.19

Selv i sa lille format som et mgntportraet var kejserbilledet helligt. At
forhane eller beskadige det, kunne forvolde dgdsstraf over den formasteli-
ge. Pa den anden side regnedes dets kraft sa stor, at det kunne give asyl.20
Kejserkulten var iser knyttet til militeeret som det egentlige grundlag for
kejsermagten. Hver militerlejr havde sin fanehelligdom med statuer af
guder og genier, og her opstilledes standarder og felttegnene med billeder-
ne af kejseren, nar tropperne ikke var i kamp.

Da den romerske verden overtog tondoportrettet som billedform, blev
det farst og fremmest forbundet med triumfen og begravelsen. Som det
fremgar af den ovenfor citerede Plinius passage, benyttede iser overklas-
sen motivet til fremhavelse af egen storhed. Det romerske samfund
rummede som navnt samtidig en livlig social mobilitet og en udtalt
klassebevidsthed, bl.a. udtrykt ved hjelp af en veldefineret ikonografi.
Gennem hele perioden og iser markant i kejsertiden laner den private
kunst hyppigt af den statsliges formforrad.2l Ved overgangen til kejserti-
den bliver tondomotivet populeaert iser i middelklassens gravkunst, og i
flere egne af riget dominerer denne portretform gravreliefferne gennem
flere hundrede ar. Da sarkofager begynder at blive moderne i Rom under
Hadrian overfgres motivet hertil (fig. 9). Det holder sig her gennem resten
af kejsertiden til byzantinsk tid og nyder i perioder stor yndest. Tondoen
kan pa en sarkofag veare statisk placeret pa forsiden af selve kisten eller
laget, eller den kan bares frem af victorier, putti eller som pa den afbildede
sarkofag i Termemuseet i Rom af sg-kentaurer.22

Miniatureformen som Boscoreale-phialen eller Thorvaldsen sglvhovedet
med dets oprindelige omgivende skal har nok vearet beregnet til opstilling i
det rum, der var helliget familietraditionen, og efter al sandsynlighed har
vort sglvhoved i sin tid befundet sig i tilknytning til larariet. Dette, som
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Fig. 9. Sarkofag med hawasener. Marmor. 48x180 cm. 3. arh. Termemuseet, Rom.

bedst kan sammenlignes med et huskapel, hgrte oprindelig til i atriet, men
kunne 1 kejsertiden findes i nasten ethvert rum i huset. | larariet var
anbragt statuetter af husguderne, larer og genier, og ejede man en miniatu-
rebuste eller en statuette af kejseren, var den normalt ogsa at finde her som
et udtryk for husets solidaritet med samfundet og dets overhoved. | flere
tilfeelde ved vi, at man ogsa opsatte portratter i larariet af slegtninge eller
personer —levende som afdede —der stod en ner.=*

Larariet kunne vaere meget varierende i stgrrelse og i udformning. Fra
Pompeii kendes et betydeligt antal,24 de fleste af beskedent omfang som et
katolsk helgenskrin. Ofte har de form som sma tempelfronter, aediculae,
indmuret sa de danner en niche i vaeggen. En del har varet udfert af tre
som et skab med lager, ligesom de anemaskeskabe vi kender fra afbildnin-
ger.20 De stagrre lararier var gerne forsynet med et trappeforlgb til at
anbringe statuetter, miniaturebuster, offer- og billed-phialer m.m. pa.

Rent praktisk kunne en phiale selvfglgelig leene sig op af det naste trin,
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Fig. 10. Portretskal. Terracotta. Hgjde: 20,8 cm. 2. arh.
Salzburger Museum Carolino Augusteum, Salzburg.

men den kunne ogsa vaere anbragt pa en stotte. Profilerede —altsa drejede
—traesokler ma have vearet anvendt her. In natura er de ikke bevarede,
men der findes gengivelser heraf i andre materialer. Fra en gravplads ner
Salzburg i @strig stammer en portret-phiale (fig. 10)26 af omtrent samme
stgrrelse som Boscoreale-stykket og af omtrent samme alder som Thor-
valdsen-hovedet. Materialet er terracotta og til den mindste detaille gengi-
ver lerets form metalforleegget. Helt uorganisk er til skiven fgjet en fod,
som ma afspejle den drejede trefod, der bar metalforlegget. Tilsvarende
treestgtter gengives i gravmaleri. | et columbarium ved Via Portuense uden
for Roms bymure2 er i vegmaleri fremstillet to aedicula-nicher med
portrettondi af et yngre &gtepar. Under begge de circulare billeder er med
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mgarkebrun traefarve gengivet det gverste af den profilerede sokkel, som har
baret disse clipeatae imagines.

Fra det pompeianske vagmaleri kendes talrige — nature morte eller
Stilleben - opstillinger, hvori sglvtgj af forskellig type, sacralt som verd-
sligt, og i nogle tilfelde statuetter indgar mellem diverse levnedsmidler.28
Ofte er genstandene anbragt pa trappeforlgb hg dem, der fandtes ved de
stgrre lararier. Vesuvbyernes og Ostias restauranter var udstyret med
tilsvarende trappeforlgb over diskene til service og madvarer.2g Romerne
var altsa fortrolige med sadanne dekorative opstillinger.

Med romernes standsmassige selvforstaelse fulgte en glede over status-
symboler. Som vi hgrer det bl.a. hos digteren Martial (ca. 40-102 e.Kr.),
kom blot nogenlunde velhavende mennesker hyppigt i hinandens hjem, og
havde man anskaffet sig noget kostbart, skulle det selvfglgelig ses. Selv om
romerne ogsa benyttede borde til deres skueopstillinger, synes disse trappe-
forlgb at have varet nok sa populare i det romerske hjem. Funktionelt —og
stemningsmeessigt —kan de vel bedst sammenlignes med moderne hjems
pompgase reolsystemer, der jo kun i begrenset omfang fyldes med bgger.

En opstilling af det lille tondoportraet mellem gudestatuetter og miniatu-
rebuster ville ogsa give associationer i retning af militerlejrens fanehellig-
dom, hvilket ville have vaeret meget a propos, om vor mand havde veret en
militer, som de rynkede bryn tyder pa. En sadan placering i tilknytning til
larariet og dermed i en kultisk sammenhang, hvor tondobusten modsvarer
felttegnenes kejseremblemer, skal kun opfattes som et blandt mange
eksempler i romersk kunst pa lan af ikonografiske forleeg. Den religigse
aura, der omgaerdede herskerportrettet, smittede ikke af pa privatportreet-
tet, selv om de eventuelt paralleliseredes ved at blive anbragt side om side.
Det er heller ikke mange ar siden, det var almindeligt i danske hjem at se
familieportreetter i ovale og cirkulere rammer side om side med krucifixet.
Romerne havde aldrig haft en egentlig anekult,30 og snarere forbandtes
portrettet af en afdgd, som hos os selv, med almindelig veneration eller
stolthed over hedengangne familiemedlemmer.

Skant overleveringsvilkarene for de enkelte monumentgrupper har ve-
ret meget forskellige, tyder en del dog pa, at »erindringsportraetter« fik
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ganske stor yndest i lgbet af kejsertiden. Kun meget fa @delmetalarbejder
er bevaret og da normalt tilfeldigt fundet som nedgravede skatte, men at
traditionen blomstrer, viser bl.a. de guldglasportretmedailloner, af hvilke
der kendes adskillige fra den mellemste og seneste del af kejsertiden.’5l

| republikken og det meste af kejsertiden var billedtondoen i lige grad
tilegnet kejserlige, guder og almindelige dgdelige. | senantikken med
overgangen til den byzantinske periode indtreffer imidlertid en @ndring,
som sikkert haenger sammen med den forandring, det romerske portret
som registrerende gengivelse af en persons fysiognomi allerede har gen-
nemgaet. Tondoportrattet bliver herefter forbeholdt kejseren med familie
og enkelte hgjtstaende embedsmand, men farst og fremmest kommer det
til at sta i kirkens tjeneste. Portrattet i glorien bliver dominerende.

Forst med renaissancen generobrer overklassen og den velhavende mid-
delklasse atter tondoportraettet, som derefter, via klassicismen, fortsatter
gennem hele det 19. arhundrede, ikke mindst i gravkunsten (fig. 11 og 12).
Og netop de to perioder —det 19. arhundredes Europa og kejsertidens Rom
i det 2. &rhundrede —har da heller ikke s& fi lighedspunkter tilfelles.
Ikke mindst en billedhugger som Thorvaldsen kom til at spille en rolle for
motivets videreleven. Det var imidlertid ikke alene i valg af motiver,
Thorvaldsen gik tet pa antikken. Hans teknik var i vid udstrekning den
samme, og som arbejdsgangen var pa hans store atelier i Rom, var
arbejdsgangen ogsa pa de store billedhuggervaerksteder i kejsertidens
Rom.% Fa billedhuggere har i gvrigt skabt sd fortreffelige »romerske«
kopier af graeske originaler, som Thorvaldsen har.5

Selvom Thorvaldsen i vid udstreekning sgger sine forleg i den romerske
antik,3’ benytter han til sine tondoportratter ikke som mest almindeligt i
Rom enface billedet, men profilbilledet (fig. 11). Han er her pa linie med
sin lidt &ldre romerske kollega Canova, og begges tondoportraetter kom-
mer pa denne made til at minde om forstarrede mentbilleder, men reelt er
mentbilledet (fig. 8a) jo ogsa et tondoportret. Thorvaldsens samtidige,
englenderen Sir Richard Westmacott, der i 1793 kom til Rom for at
arbejde pa Canovas varksted, anvendte derimod gerne frontalbusten som i
gravmalet for Francis Basset, Lord de Dunstanville (fig. 12). Her mader vi
en rigtig romer klaedt i graesk himation.
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Fig. 11. Bertel Thorvaldsen: Monument for maleren Andrea Appiani (1754-1817). Marmor.
Hgjde: 485 cm. Opstillet i 1826. Brera, Milano.
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Fig. 12. Richard Westmacott: Gravmale for Francis Basset,
Lord de Dunstanville (1757-1835). Marmor. 1835. Illogan Church, Cornwall.

Over epitafen for Johann Philipp Bethmann-Hollweg'0 vokser en frit-
hugget buste op af akanthusblade afgrenset af en halv tondo, en lunette-
formet niche, og vender vi tilbage til fig. 11, gravmalet for maleren Andrea
Appiani 5 lyser antikforleggene beskueren i mgde. Skgnt dette monument
ikke, som f.eks. gravmelet for Vacca Berlinghieri'S8 der bearer en tilsvaren-
de portrettondo, er direkte sarkofagformet, er gesimsen klart overtaget fra
et sarkofaglag med hjernemasker som sarkofagen afbildet fig. 9, og de tre
gratier med den lille amor pa gravmelet har nare slegtninge i najader og
putti pa de romerske sarkofager. Centralt pa begge gravmonumenter
svaever portretterne af den afdgde i tondoform.

Thorvaldsen har ikke kunnet ane, at det lille sglvhoved, han i sin tid
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kgbte, udover at veere et portret »af fortrinlig Kunst« repraesenterede et af
de antikmotiver, han selv dyrkede intenst. Det ville sikkert ellers have

forngjet ham.
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ceppi, der var sterkt Winckelmann inspireret, og i
1768-72 udgav et betydeligt verk om antik
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