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1. Blandt de seneste bidrag udgar
ikke mindre end tre fra Kunst-
halle i Hamborg, og alle som led i
den tyske romantik-forskning:
William Turner und die Landschaft
seiner Zeit, 1976, P. O. Runge in
seiner Zeit, 1977/78, og Luther und
die Folgenfiir die Kunst, 1983/84.

2. Juel stiller sig ved brugen af
denne okulare grundform paral-

lelt med kunstnere som C. D. Frie-

drich, F. Goya oglJ. M. W. Turner,
der alle ved det 19. drhundredes
begyndelse, pd en dominerende
made lader denne form manife-
stere sig i landskabsbilleder.
Fenomenet kan dog ikke bergres
yderligere inden for rammerne af
denne artikel.
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| blot af lyst
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To landskaber aflJens Juel pa
Thorvaldsens Museum*

| malerisamlingen pa Thorvaldsens Museum hanger to landskaber
af Jens Juel. Det drejer sig om de samharende vérker udsigt over
Lillebeelt fra Hindsgavl p& Fyn (fig. 1) og Udsigt over Lillebeltfra et hej-
dedragved Middelfart glg. 2). Verkerne har altid fulgtes som pendan-
ter og dateres til om rln? 1800. Den ret heskedne rolle, der i den
danske kunsthistorie er blevet Juels landskaber til del, har betinget,
at veerkernes oprindelige funktion ikke er blevet tilstraekkeligt be-
lyst.. Der er nemlig tale om en art moralske landskaber.

Billederne opviser en raekke fallestrak o?_ en del forskelle. 1 begge
vaerker er der udsigt til det samme topografisk verificerbare balt, og
| begge veerker domineres forgrunden af et sceneri, der udsEiIIes
mellem en rekke personer af varieret fornemhed. Begge landskaber
er umiskendeligt danske, sadan opleves de i det mindste, og alligevel
er de af beskaftenhed nuancerede. | billedet vist fig. 1 (herefter be-
n&evNt udsigt over Lillebeelt) € forgrunden et udpreget kulturland-
skah. Med den arkitektoniske reqularitet er der tale om et havean-
g, et point-de-vue, som man finder det for enden af stierne |
herskabeligt anlagte haver. Unaturen hersker, hvorved forstas an-
I2ggets symmetriske organisation omkring benken. De endnu kun
ringe tilvoksede skraninger og trernes jomfruelige spinkelhed ta-
ler i denne sammenh&ng deres eget tydelige sprog. Banken og
jordanlegget omkring signalerer med deres spandte form —som

onvergerende membraner —tillige kunstfuldt om noget tilrettet og
saledes unaturligt.2 Med det hvide stakit markeres denne sferes
afslutnm%, symmetrien harer op og det vildtvoksende tager til. Dette
forhold har Juel understreget yderligere ved at lade forgrunden
ligge hen 1 sterkt sollys og dunkel skygge, medens den bla-rosa
himmel Izngere fremme, som irokokoens pastorale idyller, hvalver
sig over landet, Denne statiske karakter, hvad angar savel markerin-

en af landskabets planer som lysets fordeling, er i billedet vist fig. 2
?herefter ben@vnt udsigt til Middelfart) erstattet af en dynamisk na-
turlighed. Resonansen mellem veJ'en.s 0 beltets S-kurver etablerer
en ganske anden stemnmP_, 0g ad disse kanaler fares blikket roligt
Imod den dagklare uendelighed 1hilledets bageste planer. Den dra-
matiske lyskontrast er pa samme made erstattet af et atmosfarisk lys,



hvis nedslag det er muligt at observere pa alle niveauer. Pa den
stgvede vej kaster leddet sin skygge, hgjlyset markeres i rivens ten-
der og med sin fintmarkende observationsevne lader Juel skyggen
fare over den bugnende kornmark til hgjre. Heri udviser han stor
fornemmelse for 1600-tallets nederlandske landskabsmaleri, i seer-
deleshed Ruisdael og Koninck.

Ogsa pa handlingsplanet adskiller de to billeder sig, men igen
uden at der kan sattes spagrgsmalstegn ved deres komplementare
funktion. | Udsigt over Lillebzlt fordeler figurerne sig i to adskilte
grupper. | forgrundens mgrke hundser en ridefoged med en yd-
mygt bgjet bonde, og forrest, rygvendt til dette optrin, adspreder
det velklaedte herskab sig. | Udsigt til Middelfart er der pa lignende vis
tale om to standsmaessigt identificerbare grupper, men de er ikke i
samme grad adskilte. Nok bgr man i den siddende mands aftagne
hat og med kvinden, der abner leddet, ikke ignorere et arbgdig-
heds-motiv, men igennem vejens altfavnende rytme, bgrnenes gestik
og i det faktum, at der mellem kvinden og den forreste rytter er
gjenkontakt, intonerer kunstneren en ganske anden og mildere
tone.

Overordnet opleves motivet som mindre iscenesat, men heri lig-
ger blot et bevis for kunstnerens manipulatoriske evner; altsa at han
igennem kompositionen, lyset og figurernes ekspressive kvaliteter
formar pa én gang at samle og differentiere de to skildringer. Ven-
der vi os til figurerne, er der pa rollelisten ingen oplagte gengan-
gere, altsa ingen udpraeget portraetlighed, hvad man maske kunne
have forventet hos landets absolut fgrende portretmaler. Nar man
kunne have forventet det, ha&nger det sammen med, atJens Juel i
disse billeder reelt lader sine figurer agere og ikke blot, som det
oftest er tilfeeldet i hans landskaber, indtreede som »partikler« eller
staffage i traditionel forstand.3 Man ma ikke desto mindre tilleegge
dem en betydningsbarende funktion, eller, sagt pa en anden made,
erkende genre-preaeget inden for den landskabelige ramme.

To momenter traenger sig i denne forbindelse pa. For det farste, at
1700-tallets genremaleri i Danmark ikke pa samme made som por-
treetkunsten er blevet genstand for forskningens interesse. Denne
side af Jens Juels kunst, og det geelder langt overvejende varker fra
opholdet i Hamborg 1762-1765, er derfor noget undervurderet, og
den samme skabne er, som tidligere naevnt, blevet hans landskabs-
kunst til del.

Juels landskabskunst kan inddeles i flere kategorier —portraetbag-
grunde, skrak-romantiske bjergmotiver og de egenartede danske
naturskildringer, hvortil billederne pa Thorvaldsens Museum hg-
rer. Det har i farste raekke veeret Juel som den farste skildrer af det
seregent danske natursceneri, der har optaget eftertiden. Og i den
henseende er de to Lillebalt-motiver vel ogsd naermest arketypiske.
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3. William Turner und die Lands-
chaft seiner Zeit, Hamborg 1976,

s. 278.
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Fig. i.Jens Juel: Udsigt over
Lillebzltfra Hindsgavl pa
Fyn. 1799 (?). 42X62,5 cm.
Thorvaldsens Museum.

4. H. Bramsen: Landskabsmaleriet
Danmark 1750-1875, Kgbenhavn

1935- 5-23-
5. Bramsen: loc. cit.

6. N. H. Weinwich: Maler-Kunst-
ens.... Stempelskcerer-Kunstens
Historie, Kgbenhavn 1811, s. 187.
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| sin stadig autoritative bog om landskabsmaleriet i Danmark be-
dgmmer Henrik Bramsen Juels bidrag i denne genre som »steerkt
preget af planlgshed; linie eller baerende idé besidder den ikke, end
ikke den idé som et gennemfgrt prospektmaessigt landskabsmaleri
kan give«,40g han skarper tonen, »Det synes imidlertid kun at have
vaeret forbigdende stemninger, i al fald i den maleriske tolkning af
de naturskuespil, han blev optaget af«.’

Det er veerd at notere sig, at det formulerede og afleselige motiv,
der er det centrale udgangspunkt for enhver genre-skildring, ikke
omfattes af denne karakteristik. | sit beramte kunstner-leksikon fra
1811 gav N. H. Weinwich det fgrste anstagd til denne opfattelse, idet
han fastslog, at Juels landskaber blev til »...af Lyst og i ledige Stun-
der«.0 Kombineret med bemarkningen om de forbigdende stem-
ninger fremtrader saledes billedet af en noget ustruktureret adspre-
delse. Denne er sa af kunsthistoriens forkarlighed for forsimplede
oversigter yderligere blevet cementeret ved, atJuel til stadighed hai
mattet agere det naivt-talenterede modstykke til maler-filosoffen
Abildgaard. Men hvad er det sa, vi star overfor, hvorledes na&rmer vi
os den struktur eller det element, der synes at afveerge planlgsheden

og det tilfeldigt afsatte? _
Bramsen navner den ide, som det gennemfart prospektmassige



landskabsmaleri kunne besidde, og giver heri faktisk en indgang til
de to veerker. Prospektmaleriet havde i perioden omkring 1800 en
meget stor udbredelse, blot er mange af kunstnerne os i dag sa godt
som ubekendte. | billedernes titler angives to lokaliteter. Begge hen-
hgrende under herregarden Hindsgavl, og begge pa havesiden af
godsets jorder. At billederne ikke alene kan vare naturskildringer
fremgar tydeligt, men i forhold til prospektets decorum, dets regel-
bundne udformning, er der en markant udeladelse. Den herskabe-
lige tilstedeveerelse af netop herregarden mangler, kun indirekte
ledes tanken gennem haveanlaegget mod denne. Der er med andre
ord hverken tale om en portrettering af herrefolk eller deres
standsmassige bolig. Tilbage star at overveje, hvorvidt kombinatio-
nen af genremaleri og topografisk landskabsmaleri kan veere skabt
pa bestilling, som prospekterne almindeligvis var det: Er dette til-
feeldet, ma bestilleren vaere Hindsgavls ejer, og billedernes genre-
karakter ma kunne relateres til ham.

Christian Holger Adeler var kommet i besiddelse af Hindsgavl
gennem &gteskabet med Karen Basse Fgns, hvis familie havde ejet
stedet siden 1745. Kammerherre og ritmester Adeler hgrer bestemt
til blandt de mindre fisk i det glorveerdige selskab af liberalt ind-
stillede godsejere i Danmark ved det 18. arhundredes slutning, men

Fig. 2Jens Juel: Udsigt over
Lillebezeltfra et hgjdedrag ved
Middelfart. 1799 (?).
42.3x62,5 cm. Thorvald-
sens Museum.
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7. T. Rothe: Danske Agerdyrkeres —
iseer den til Hovedgaarden haftede
Feestebondes Kaar og Borgerlige
Rettigheder, for saavidt samme ere
bestemte ved Lovene, eller Vort
Landvaesens System, som det var i
1783, Politisk betragtet, Kgbenhavn
1784.

8. Juels dgdsbo-auktion 1803, s. 35,
nr. 66. Rothes bog figurerer ikke
i den 490 numre store fortegnelse
over det Hindsgavlske bibliotkek
fra 1808, men péa side 33 i Ade-
lers afhandling refererer for-
fatteren rosende til Rothes veerk.
Landsarkivet i Odense, Hindsgavl
godsarkiv, 29/2, nr. 88.

9. C. H. Adeler: »Allehaande
Tanker i Anledning af Hr. Conferen-
ceraad Bangs Afhandling om Bon-
destanden«, 1787, s. 15 o.fig.

10. Chr. Elling: Den Romantiske
Have, Kgbenhavn 1979, s. 57.
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han havde i det lokale stor gennemslagskraft. Hvad der samlede
denne kreds var forstaelsen for det ngdvendige i at fa gennemfort
en landboreform. Dette indebar feellesskabets opheavelse, bgnder-
gardenes udflytning og ikke mindst stavnsbandets ophavelse. Sa-
danne idéer motiveredes af oplysningstidens gnske om frihed for
det enkelte menneske pa den ene side, vindskibeligheden og gode
kornpriser pa den anden.

Forud herfor var gaet en raekke politiske eller politisk afledte be-
givenheder, der ved deres start personificeredes af brgdrene Re-
ventlow og J. H. E. Bernstorff. Sidstnevnte ophaevede mellem 1764
og 1767 faellesskabet pa sine jorder nord for hovedstaden og pabe-
gyndte udflytningen.

Det er bgnderne pa netop disse jorder, som skildres i Johannes
Ewalds »Philet« fra 1770 og senere hen i Thomas Thaarups »Hgst-
gildet« fra 1790. Mellem 1773 og 1783 skete der det absolut usad-
vanlige, at bgnderne pa godset Bernstorff pa eget initiativ rejste
greven en stgtte, der udformedes af billedhuggeren Johan Wiede-
welt.

Aret 1784 markerer to begivenheder af betydning i denne sam-
menhang. Med henblik pa detjuridiske grundlag i forbindelse med
en bonde-reform oprettedes den store Landbokommission, og for-
fatteren Tyge Rothe udgav bogen »Vort Landvasens System, som
det var i 1783, Politisk betragtet«.7 Dette teoretiske veerk fik en stor
udbredelse, og vi ved med sikkerhed, at Adeler har laest det, og at
Juel ejede det.8Gennem sit beskedne, men hvad landbrugsteoretiske
skrifter angar velassorterede, bibliotek har Adeler kunnet fglge ud-
viklingen. Egentlig er det fgrst med konferensrad Oluf Bangs Af-
handling om Bondestanden 1786, at Adeler indskriver sig i det forlgb,
der med rette kan kaldes Danmarks eneste revolution. Bang sad i
den store Landbokommission og var i det store og hele bgnderne
venligt stemt, men vakte i selv de mest liberale godsejer-kredse en
del rgre ved at sla til lyd for, at arbejdskraften straks, og uden
kompensationer til jorddrotten, matte gares til selvejer-bgnder. Re-
aktionen herimod tegner rammerne for det sene 1700-tals fundats,
og heriblandt skal Adeler regnes. Aret efter, i 1787, publiceres hans
Allehaande Tanker i Anledning af Hr. Conferenceraad Bangs Afhandling
om Bondestanden.

Samme ar som Adeler udgav sit skrift, pabegyndte han felles-
skabets ophavelse og udflytningen pa egne jorder. Stavnsbandets
oplgsning fulgte snart efter. Landsbyen Svenstrup stod fgrst for, og i
1796 kunne der afsluttes med landsbyerne Skrillinge og Aulby. Som
Adeler udtrykte det, »da det virkelig er unaturligt at eje Mennesker,
saa synes det billigt at Stavnsbaandet oplgses«.9Fgrst da bondens kar
og arbejde adledes af filosoffer, gkonomer og poeter, blev markerne
og hgsten veerdige sujetter.l" Og set i dette lys, og med beleg i Ade-



lers nedskrevne tanker, kan indholdet af de to billeder pa Thorvald-
sens Museum med rimelig sikkerhed anskues som allegori pa Stavns-
bandets ophavelse. Adelers tanker kan i ret bogstavelig forstand
indlaeses i veerkerne. Som et udslag af vindskibelige tanker og sam-
fundssind oprettede kammerherren et teglveerk, et veaeveri og en
kledefabrik i Middelfart, hvor han besad ejendomme. Det var nem-
lig, med hans ord, »mindre vanskeligt og sjeldent at antraeffe en
Hvid ved Floden Senegal, end det er at treeffe Dansk Klaede, hos en
Dansk Kgbmand«.ll Der kunne saledes udmarket vere en hentyd-
ning til Adelers tekstilfabrikation iJuels billede Udsigt til Middelfart:
godsejeren pa vej hjem fra et tilsyn med fabrikken i Middelfart.

De velstands-fremmende tanker, som Adeler i sine publicerede
tanker tilleegger et sadant foretagende, er i billedet parallelliseret af
den forstaelse og gensidige respekt, der kommer til udtryk. Det er
en allegorisk skildring af det sunde i bondens friggrelse fra livegen-
skabets og stavnsbandets tvang, Adeler i det lille genreoptrin har
gnsket udtrykt. Og pa lignende manér er det tvangen og unaturen,
der kommenteres i det fagrste veerk, fig. i. Den gensidige respekts
vrangbillede treffer ganske neert fglgende tanke, at »...naar det der-
imod anses for en Skam for Praster, Fogeder, Godsejere og andre af
Statens Ma&nd, at tale med Bonden, medmindre det sker i en saadan
Afstand og paa en saa ydmygende Maade, at det hellere nedslaar
end ophgjer Modet, hvad kan man da haabe, at der kan ske til
Forandring?«2

En del kunne saledes tyde pa, at de to pendant-vaerker var skabt til
at haenge pa herresedet Hindsgavl, men dette blev dog aldrig til-
feeldet. Pa godset hanger i dag ikke desto mindre fire landskaber,
hvoraf to er kopier efter billederne pa Thorvaldsens Museum. De
gvrige er, og her i ordets egentlige betydning, prospekter af det
neertliggende gods Frederiksgave og af Hindsgavl set fra Fang.3
Malt med forleeggene er de fire veerker kunstnerisk langt svagere.
Signaturer pa Fang-billedet og »Udsigten til Lillebalt« fastslar da
ogsa, at der er tale om arbejder af nordmanden C. F. Vogt. Han blev
uddannet pa Akademiet i Kgbenhavn mellem 1795 og 1802, og da vi
ved besked om, at han i 1815 rejste tilbage til Norge, har vi en
terminus ante quem for tilblivelsen. 1810 er et sandsynligt arstal, da han
i dette ar malede prospekter til Schackenborg paJyllands-siden.

At det fraJuels side aldrig var patenkt som, eller méaske rettere at
der aldrig var gjort bestilling pa en serie bestaende af fire pendant-
motiver, fremgar af hans forlaeg til Frederiksgave-motivet, der i sa-
vel proveniens som mal, men vel ogsa topografisk, afviger ikke sa
lidt fra de gvrige veerker.4

Hvad tidspunktet for bestillingen til Juel angar, er aret formo-
dentlig 1799, hvor kunstneren ijuli maned besggte sin fgdeby, det
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11. Adeler: op. cit.,, (note 9), s. 95.
12. Adeler: op. cit.,s. 112.

13. Sidstnaevnte billedes forleeg er
Juels »Udsigt imod Frederiksgave pa
Fyn, der befinder sig pd Fyns
Stift Museum, Odense. Forlegget
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omkring Hindsgavl«, kender vi ikke
lengere opholdsstedet pa.
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Hindsgavl, idet felterne her
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Fig. 3.Jens Juel: En sjel
landsk bondegard under et
optreekkende uvejr. 1794 (?).
43x61 cm. Statens Museum
for Kunst.
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neertliggende Gamborg, for dér at ordne moderens begravelse.’5 Ud
over at ggre portretter af den halve omegn fandt han ogsa tid til
besgg og studier pa Jyllands-siden. Vejen fra overfartsstedet i Mid-
delfart til Hindsgavl var ikke lang, og Juel gjorde formodentlig stu-
dier under sadanne afstikkere. Og for Adeler gjorde Juel aret for
1800, der ved lov var sat som sidste frist for Stavnsbandets ophee-
velse, dermed status over de bestraebelser, som denne havde gjort
sig. Vil man forklare, hvorfor billederne i 1801, hvor den formodede
bestiller afgik ved dgden, endnu ikke var feerdige, ma man erindre
sig den evigt ventende kg af bestillere foran Juels atelier. Og da der
formodentlig ikke var udbetalt forskud, tilfaldt billederne aret efter
ved kunstnerens uventet tidlige ded den efterladte enke.

Billederne dukker herefter op pa auktionen i 1803 over den af-
dgde kunstners effekter, hvor kobberstikkeren G. L. Lahde erhver-
vede dem. | 1843 szlger Lahdes datter dem til Thorvaldsen, hvor-
ved ringen er sluttet.

Interessen bgr efter denne redeggrelse rettes imod kunstneren.
Det er tillige formalet at vise, hvorledes Jens Juel allerede far arbej-



det med de to veerker pa Thorvaldsens Museum havde benyttet sig
af ikke alene pendant-motivets virkning, men ogsa havde gjort sig
erfaringer pa indholdssiden.

Under det omtalte Fyn-ophold i 1799 skrev vennen pastor Bier-
freund til Juels kone i hovedstaden, at hun matte vise talmod, i det
Juel agtede at besgge storkgbmand Ryberg og geheimerad Biilow.
Ryberg er os bekendt som bestiller til et af Juels hovedverker, Det
Rybergske familiebillede fra 1796/97 og prospektet fra Frederiksgave,
der var hans ejendom. Biilow kendes bedst som den detroniserede
hofmand, der pa sin fynske Sanderumgard skabte en enestdende
landskabshave. Men bgndernes tarv stod ham ogsa ner, og fra Else
Kai Sass’ bog »Lykkens Tempel« kan det udledes, at han o. 1794, fra
Juel, erhvervede Sjellansk bondegard under optraekkende uvejr (fig. 3),
formodentlig som en bestilling.16 Motivet, Eigaard ved Ordrup, var
som den farst udflyttede gard pa de Bernstorffske jorder af ikke
ringe symbolsk betydning for den liberale tanke. Der er saledes tale
om et »portret«, det farste, afen dansk bondegard.

Forud herfor ligger altsa de to »studier«, der traditionelt anfgres i
omvendt rekkefglge og benaevnes som Uvejr, der traekker bort. Ved
Sggaard i Gentofte (fig. 4), og Optraekkende uvejr. Eigaard ved Ordrup
(fig. 5).I7 Denne omgruppering kan i fgrste instans forsvares rent
kompositionelt, hvad repoussoiret og billedernes overordnede dia-
gonale orientering angar. Lysvirkningen er i begge billeder mar-
kant, ganske som i billederne gengivet fig. 1 og 2, og som der bruger
Juel lyset til at skabe savel kontrapunktiske effekter som sammen-
hange. Pendant-motiver med andre ord. Et sidste og afgegrende
argument er Eigaards rolle som udflyttergard. Skal der veere nogen
som helst kronologisk logik i rekkefglgen, ma dette motiv komme til
sidst som et respons pa et fgr-billede. Herved bliver Sggaard-motivet
den skildring af den taet samlede landsby fra feellesskabets tid, som
Christian Elling har efterlyst.IS De specifikt meteorologiske faanome-
ner, som kunstneren yndede at drive ud i det ekstreme, kan ikke
tjene som noget afggrende argument. Juel forholdt sig ganske
kunstnerisk til f.eks. skyernes formation og lod dem, som vi har set,
indga i isolerede aestetiske overvejelser. @nsker man det, kan man
udmeerket indlaese et opklarende lyssker og borttraekkende skyer i
Eigaard-billedet.

Aflaest under den specifikke pendant-vinkel giver de to vaerker os
et far-nu billede omkring udflytning fra feellesskabet. Og som et
forlgb virker de fem neevnte verker med en »dramatisk konse-
kvens«, saledes at forsta, atJuel med dem, i kronologisk rekkefgalge,
kan siges at have kommenteret samtidige begivenheder. Hvor de tre
samhgrende bondegards-motiver, som pendanter (fig. 4 og 5) eller i
komprimeret tilstand (fig. 3), udtrykker savel forhabningerne som
skepsisen ved de epokeggrende perspektiver, landboreformerne af-
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Fig. 4Jens Juel: Ved Sggaard
i Gentofte, studie. 1792/93.
26x34 cm. Privateje.

19. Billows dgdsbo-auktion, 1829,
s. 19, nr. 89.
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stak, viser Lillebzlt-motiverne en anden afklarethed. De far i for-
lgbet en reesonnerende karakter. Kronologisk betegner de to studier
(fig. 4 og 5) perioden omkring Stavnsbands-monumentets grund-
stensnedlaeggelse i 1792, medens den optrappede konfrontation
mellem udflyttergdrden og elementerne i billedet, vist i fig. 3, falder
sammen med de nye perspektiver, friheds-tenkningen og idealis-
men fik med de franske monarkers halshugning. »Eensomt lig-
gende« og »lysvirkningen frappant«, som det hedder i kataloget fra
Bulows dgdsboauktion, strider den danske udflyttergard imod ele-
menternes omskiftelighed.!9 Men synes Juel saledes at skulle med-
regnes i kredsen af kunstnere, som med deres motiver kendetegnes
ved en optagethed af de samtidige begivenheder, er det dog vasent-
ligt at g@re sig arten af dette engagement klart.

Juels kunst er rundet af den gamle verden. Som den maske sidste
star han ubesvaret ved lagen til det 19. arhundrede. Endnu kan
sliddets og arbejdsomhedens verden forenes med den aristokratiske
kultur, uden at dette affgder radikale samfundsomveltninger. Juel
var i hgj grad en mand af det 18. arhundrede og ville ikke have



brudt sig om de skred, der satte ind kort efter hans ded. Frihed var
for ham, som for Biilow, Adeler og Ryberg, nok en borgerdyd, men
uden at enevaeldens fundament derved anfaegtedes. En liberal konti-
nuitet, en samfundspagt mellem kongen gverst og bonden nederst
var den ufravigelige grundsten, landets ledende aristokrater havde
bygget den fri bondes rettigheder pa. Og det var denne kreds, hvor-
iblandt familierne Reventlow og Bernstorff taltes, der i 1772 gen-
nem store portraetbestillinger havde sikret Juel midler til hans ud-
landsrejse. Her tager pagten for Juel sin begyndelse. Portreaettet af
Grev C. D. Reventlow og hustru fra 1772 udtrykker saledes med al gn-
skelig klarhed praemisserne for Juels kunst. De udstraler en elsk-
veerdig, men ufravigelig noblesse, der tydeligt markerer graenserne
for tankens ubegraensede flugt, sadan som visse radikale, borgerlige
elementer i samfundet slog til lyd for. Og idealitetens granselgse
natur alene dikteret af intellektet var ikke Juels verden. Med sin
kunst legemligger han dens modseatning.

Udsigt over Lillebzlt og Udsigt til Middelfart er, deres forskelle til
trods, gennemsyrede af denne forestilling. Bag intimiteten, bag den

Fig. 5Jens Juel: Eigaard ved

Ordrup, studie. 1792/93.
26x34 cm. Privateje.
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20. | Hamborg udsendtes Ho-
garths stikvaerker pa tysk allerede
i 1759; i 1762 publiceredes »Be-
trachtungen iiber die Malerei« af
kunstfilosoffen Hagedorn, der i
sin insisteren pa en moralsk
funderet kunst er tydeligt af-
hengig af Hogarths idéer, sddan
som de udtryktes i dennes traktat
»The Line of Beauty«. | bade
genrebilleder og portraetter fra
disse ar kan Hogarths indflydelse
spores iJuels kunst. Som i Eng-
land var receptionen af den
franske rokoko ogsad her praeget
af en handfast tyngde, der endnu
trak pé& senbarokken. AtJuel har
kendt til fransk rokoko, er i
denne sammenhang relevant,
idet hans »Selskabsscene i en park«
fra 1764 oplagt har et stikverk af
Watteau’s »Udskibningenfra
Cythére« som forleeg. Figurerne i
forgrunden af billedet gengivet
fig. 1 er sdledes en kopiens kopi af
den franske kunstners verk. Den
besynderligt sceniske fornem-
melse, lyset i billedet giver, synes
at forudsette et kendskab til den
venetianske rokokos vedutister, i
serdeleshed Canaletto.

21. H. E. Ngrregard-Nielsen: De
danske kyster, Ny Carlsberg Glypto-
tek, Kgbenhavn 1986, s. 4.

22. Bramsen: op. cit. (note 4),
S. 24.
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naturlige veneration kunstneren ma have haft for sin hjemegn, og
bag det typisk danske, der her for alvor far gennemslagskraft, for-
nemmes en overordnethed. En universalitet der lgfter veerkerne op i
en anden potens. | begge veerker, ogsa sammenholdt som pendan-
ter, spores en afsondrethed fra virkeligheden. Et direkte og uforbe-
holdent mgde undgas. | farve, savel som komposition, stgber Juel
det allermindste og det stgrste i et fundament, hvis tanke og form
grundliggende er rokokoens. Heri forankres den indbyggede
pointe, og i dette perspektiv skal billederne laeses. | det farste veaerk
(fig. 1) hveelver den rosa-bla himmel sig over sceneriet, og i det naeste
relateres den mindste observation til S-kurvens overordnede form.
Denne lovmassighed retter pa det bogstaveligste tankerne mod Ho-
garth. Hans moralsk funderede lovprisning af netop denne form
som naturens egen grundform havde i Hamborg veeret afggrende
for etableringen af Juels astetiske horisont.2 Heri skal kimen til
Juels forkastelse af nyklassicismens regularitet og uniformitet for-
modentlig sgges. Juel har, som Ambrosius Stub, »undredes pa det
mindste graes«,2 og det er et overordnet karakteristikum for hans
kunst, at den enkelte observation, som f.eks. veeksterne langs sten-
geerdet i billedet gengivet fig. 2, indfgres i den overskueligt altomfat-
tende komposition under henvisning til en naturlighed. For Juel
matte alt fgje sandsynligheden, hvori ogsa la en betoning af neer-
veeret - det som har sin rod ivirkeligheden. Herved menneskeligger
kunstneren det, som naturligvis er kunst. Juels praference for dra-
matiske lyseffekter, som f.eks. damen med parasollen i Udsigt over
Lillebzlt eller leddets skygge pa vejen i Udsigt til Middelfart, taler om
det grundliggende kunstige univers, han opererer med. Det er fort-
seettelsen af Hamborg-tidens mange kunstlyseksperimenter, der her
manifesterer sig. Der er principielt ikke stor forskel mellem Juels
selvportraetter svegbt i atelierets halvmgrke og disse landskabelige
konstruktioner. Figurerne fgjer sig med en lovmassighed, der af-
viser de ekstreme optrin, og hvad figurationen angar, afmales be-
vaegelses-potentialet til et absolut minimum. Noget kunne tyde pa, at
man i en vurdering afJuels landskaber ikke kommer uden om en
sammenstilling med hans portretkunst, hvor netop styringen af den
portretteredes bevaegelses-potentiale, irealiteten en kontrol af dei es
psykologiske udstraling, ger sig geldende. »Reflekserne af hans
portreetkunst er for os det mest veerdifulde«, skriver Bramsen om
landskaberne,2 og falger man Juels flerfigursportraetter, samtidige
med de danske landskabs-motiver, vil netop kompositionen som lgf-
testang for et gnske om harmoni og sandsynlighed veere den vasent-
ligste pointe.

Fra perioden mellem Det Holmskioldske Familiebillede, 1786/87, til
portreettet af Greve Marcus Gerhard Rosencrone med sin hustru, fia 1802,
vil man af forlgbet fra skitse til feerdigt billede kunne afleese et kon-



sekvent tiltagende neerver, overskuelighed og tilstraebt naturlighed.
Alt baseret pa observationen. Juel viger med andre ord fra det, som,
billedligt talt, ligger uden for rammen, hvad enten dette matte veere
en motivisk-ikonografisk pointe eller blot en figurs evne til i naeste
gjeblik, ved en bevagelse, at »&ndre billedet«. Saledes aftegner det
Juelske univers sig pa det menneskelige plan, og iser hvad begreens-
ningerne angar. Men ogsa ved et narstudium af de fa tegnede stu-
dier til landskaber, der har overlevet til nutiden, far man et klart
indtryk af processen. Juel filer ogsa her kompositionerne til. Et tree
er et tree, ganske som et gardin i studierne til interigrer ikke er en
luftig reference til enevaeldens guddommelige fundats. Og alligevel
kan vi to steder,Z3 i tegningerne Udsigt over Esrum Sg og Udsigt fra
lystslottet Marienlyst, observere, hvorledes Juel begge steder kompo-
nerer treeerne ind til sidst og oven pa det iagttagne landskab. Kigger
man efter, er dette ogsa tilfeldet med traeerne i udsigterne fra
Hindsgavl. Den harfine kontrol med kompositionen er derfor nok
udtryk for andet og mere end rent maleriske betragtninger. Juels
kunst spraenger ingen rammer, heller ikke pa indholdssiden, og er
derfor hverken visioner eller stilskabende.24 Nar Juels bestraebelser
pa portret-omradet er blevet inddraget her, er det naturligvis, fordi
man med de behandlede moralske landskaber ma spgrge sig selv, i
hvilken grad Juel overhovedet selv har reflekteret over sagerne. Et
spargsmal, der i forbindelse med en fashionabel portretmaler ma
have ekstra veegt. Der eksisterer tilsyneladende et konsekvent for-
hold iJuels veerker, til det kunstneriske savel som til det moralske.
Hans univers kan ikke splittes op uden derved at miste denne konsi-
stens. Juel var ikke radikal pa noget sat, det viser hans kunst. En
kommentar fra Adelers publikation rammer noget centralt i Juels
forestillinger, nemlig at »Den Lage som bruger haarde Midler kom-
mer sjeldent sikker til Maalet, men snarere den som rette sig efter
Naturen, der aldrig gjer pludselige Spring«.5 I billederne pa Thor-
valdsens Museum mgdes mange trade til forstaelsen af Juels kunst,
og selvom de ikke sidestiller Juel med Abildgaard, er de dog med til
bedre at kunne placere ham i den danske kunsthistorie. Sa nar Ka-
sper Monrad noterer sig, at Juel, f.eks. | portretterne med land-
skabelig baggrund, betragter naturen pa afstand, ma man ggre
den lille tilfgjelse —a naturligvis. Han hverken kunne eller gnskede
andet. Ogsa derfor er det misvisende alene at opregne hans land-
skaber som udgaet af lyst og i ledig stund.

EJ BLOT AF LYST OG
| LEDIGE STUNDER

23. E. Poulsen: JensJuel tegninger,
Den Kongelige Kobberstiksam-
ling, Kgbenhavn 1975. Heri
gengives de fleste sikre Juel
tegninger. Den fgrste, »Udsigtover
Esrum Sg« er gengivet s. 136,
medens »Udsigtfra lystslottet
Marienlyst« er gengivet i kataloget
»Von Abildgaard bis Marstrand,
%inchen 1985, kat. nr. 37, ill. nr.

24. Dette afviser naturligvis ikke
eksempler, hvor Juels landskabs-
kunst har virket inspirerende pa
eftertidens kunstnere. Oplagt er
f.eks. Eckersbergs »En udflytter-
gardfra bondebyen Speitsby«, 1810
(Kunsthalle zur Kiel, her afbildet
s. 218, Fig. 2), hvorJuels »En
sjeellandsk bondegérd under op-
treekkende uvejr« (fig. 3) oplagt er
forlegget. Eller, af specifik
interesse for denne artikel,
hvorledes »Udsigt over Lillebzlt«,
(Fig. 1) er fortolket i Eckersbergs
»Udsigtfra Sommerspiret« fra 1809
(privateje). P& dette tidspunkt
boede den unge Eckersberg hos
Lahde, der ejede Juels billede.

25. Adeler: op. cit,, (note 9), s. 8.

26. E. Poulsen: op. cit,, (note 17),
s. 17, (K. Monrad).
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