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Aspekter af C. W. Eckersbergs
ungdomsar i Kgbenhavn
1803-10

Da C. W. Eckersberg i 1810 rejste til Paris, efterlod han sin hidtidige
produktion af tegninger hos en ven. Der var tre skitsebgger, fire
mapper med ca. 110 handtegninger og en mappe med udkast. Hertil
kom, at han inden 1810 havde malet op mod 100 oliebilleder.1 Den
27 arige kunstner kunne se tilbage pa en usadvanlig alsidig be-
skeeftigelse som maler og tegner. Der findes mange fine arbejder fra
de ferste ar i Kgbenhavn, men kvaliteten er unagteligt ogsa sving-
ende, og sammenligner man denne periodes arbejder med f.eks.
dem fra opholdet i Rom og senere, er det klart, hvilken afggrende
indflydelse studierejsen 1810-16 havde pa hans udvikling. Han na-
ede relativt sent en kunstnerisk modning, hvilket maske kan skyldes,
at han ikke i Kgbenhavn fandt det inspirerende miljg og modspil,
han havde behov for.

Emil Hannover nedgjorde i sin 1898 udgivne monografi generelt
Eckersbergs ungdomsarbejder, og hans vurdering har i mere eller
mindre nuanceret form holdt sig siden. Men gennem Eckersbergs
tidlige produktion lgber dog nogle trade, som er hans og hermed
det danske guldaldermaleries forankring i det 18. arhundredes
kunst. Samtidigt blev det kunstneriske grundsyn, som han videregav
til neste generation, pa en raekke punkter udformet i disse ar.

ljuni 1803 kom Eckersberg 20 ar gammel til Kgbenhavn for at fa en
akademisk uddannelse. Han var udlaert som malersvend i Flensborg
og havde allerede da lavet en del portraetter.2Pa fa ar gennemgik
han de indledende klasser og vandt sa tidligt som 1805 den lille
guldmedalje.

Kunstakademiet befandt sig i de fgrste artier af 1800-tallet i en
stagnationsfase, og elevskaren synes heller ikke at have talt mange
talenter. Nar man ser bort fra Bertel Thorvaldsen, der in absentia
blev udnavnt til professor i 1805, hgrte skolens professorer alle til en
generation, der kunstnerisk var forankret et godt stykke tilbage i det
forrige arhundrede. En satirisk tegning i Kobberstiksamlingen af
C.W. Eckersberg viser, at han ikke har opfattet undervisningen pa
Akademiet som lutter lykke. En elev, som nok kan have lighed med
den unge maler selv, star skoleret for modelklassens professor, an-
tagelig maleren C. A. Lorentzen.

1. C.W. Eckersberg i Paris. Dagbog
og breve 1810-13. Udgivet og
kommenteret af Henrik Bramsen.
Kbh. 1947, s. 17. Emil Hannover:
Maleren C. W. Eckersberg. En Studie
i dansk Kunsthistorie. Kbh. 1898.

2. Jgrgen Slettebo: C. W. Eckers-
berg og Sgnderjylland. Nordsles-
vigske Museer, nr. 8, s. 86-108.
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Eckersberg blev is@r pavirket af N. A. Abildgaard, der kunstnerisk
var den fgrende laerer og tillige Akademiets direktgr. Som den gv-
rige generation af unge kunstnere larte Eckersberg at tegne klassi-
ske motiver og langlemmede figurer med rundede rygge og agi-
terende beveagelser, men den Abildgaardske manierisme satte sig
ikke blivende spor i hans stil. Eckersberg omtaler dog siden Abild-
gaards kunst med respekt,3men dette er ikke ensbetydende med et
godt forhold mellem elev og laerer. Ifglge C. W. Eckersbergs sgn,
Erling, skal Abildgaard have radet sin elev til at opgive akademistu-
dierne og blive porcelainsmaler.4 Det har med eller uden ret veeret
antydet, at det farst var muligt for Eckersberg at vinde den store
guldmedalje efter Abildgaards dgd i 1809. Konkurrencen blev ud-
skrevet hvert andet ar, og Eckersberg deltog forgaeves i 1807, men
vandt to ar senere. Under alle omstendigheder havde Abildgaard et
kantet vaesen, og ifglge den retsindige kobberstikker J. F. Clemens
havde han ikke let ved at lade andre kunstnere vederfares den ret,
der tilkom dem, og »derfor giorde han sig forhadt og var ulykkelig
med alle sine Talenter«.5

Selv om vi kun har et spinkelt billede af Eckersbergs forhold til
Kunstakademiet, tyder hele hans gvrige produktion fra disse ar pa,
at han fandt stgrre inspiration ved at feerdes i naturen og i det
aktuelle bymiljg end i den sterkt traditionsbundne undervisning
inden for Charlottenborgs mure. Under sin gang pa Kunstakade-
miet sluttede Eckersberg dog flere varige venskaber, som ogsa fik
betydning for hans kunstneriske kontaktflader. Det gjaldt bl.a. den
sgnderjyske maler 1.P. Mgller, der ligesom Eckersberg var maler-
svend og startede pa Akademiet i 1803. Maleren C.D.Gebauer var
begyndt tre ar tidligere, og Oluf Olufsen Bagge kom som student fra
Kolding og efter nogle ars teologiske studier ved Kgbenhavns Uni-
versitet, i 1804 pa Akademiet for at uddanne sig som kobberstikker.
Eckersbergs korrespondance fra rejsedrene 1810-16 giver et fint bil-
lede af hans relationer til de jeevnaldrende kunstnervenner, men
ogsa til Kunstakademiets sekreter, den 35 ar ®ldre kobberstikker
J. F. Clemens, der bl.a. ydede Eckersberg stor stgtte i ungdomsarene.

Det var neerliggende at tro, at det var Clemens, der satte begge
disse unge kunstnere i kontakt med vennen, geheimerad Johan Bii-
low, som spillede en vaesentlig rolle i det kunstneriske miljg. Kobber-
stikkeren har sandsynligvis ogsa staet bag Eckersbergs forbindelse
med greve Preben Bille-Brahe pa Hvedholm. | alt fald tog Clemens
initiativ til at skaffe den ngdvendige understgttelse bl.a. fra disse to
mecener, saledes at Eckersberg ikke skulle ga i Kebenhavn og \ente
pa, at Akademiets rejsestipendium blev ledigt, men derimod kunne
komme af sted til Paris i 1810.6 For Eckersberg blev venskaberne
med Bagge og Clemens af stgrste verdi, da han under udlandsop-



holdet matte sgge skilsmisse fra sin hustru Christine Rebekka Hiis-
sing. | forbindelse hermed tog Bagge hans 1808 fgdte sgn, Erling, i
huset, indtil faderen vendte tilbage.7

Eckersberg synes i det hele taget at have befundet sig godt blandt
de kgbenhavnske kobberstikkere. Bade Bagge og Clemens lavede
kobberstik efter malerens forleeg, og kobberstikkeren Niels Truslew
havde betjent sig af hans fortegninger til en serie marinebilleder i
akvatinte. Omkring 1807 indlogerede Eckersberg sig i kobberstik-
keren G. L. Lahdes hus i Gothersgade, hvor ogsa schweizeren Johan
Senn fik bolig. Eckersberg leverede forleg til bdde Lahdes stik af
Kgbenhavns belejring og bombardementet og til den i fellesskab
med Senn udgivne dragtserie.

| sine erindringer om faderen forteeller Julie Eckersberg, at det var
O. O. Bagge, der forte Eckersberg ind i enkefru Juels hjem i Go-
thersgade. Den triste anledning var angiveligt, at han skulle male et
lille portreet af sgnnen Jens, som var dgd kun tre ar gammel i 1807.s
Billedet findes pa Statens Museum for Kunst. Eckersberg har dog
ligesom 1. P. Mgller allerede indskrevet sig i Juel-dgtrenes stambog i
1804.1 O. O. Bagge var ansat som huslerer for bgrnene, og Julie
Eckersberg ma som barn have hgrt beskrivelsen af, hvorledes Bagge
udover den mere alvorlige undervisning tog del i pigernes sgndags-
selskaber med veninderne og her spillede pa violin, medens de
svang sig i dansen.l0 Eckersberg blev snart husven i hjemmet, hvor
ogsaJ. F. Clemens har haft sin gang. Han var fra ungdommen ven af
Jens Juel og blev formynder for dennes bgrn. Vi finder senere Juels
dotre i selskab med huslereren Bagge pa godset Nordfeldt pa
Mgen.ll Dette var i 1806 kgbt af Johan Biilows nevg, Christopher
Schgller Biilow. Eckersberg tilbragte sommeren 1809 pa Nordfeldt,
hvor han gjorde forstudier til en serie pa tolv prospekter. Det hgrer
dog senere livskapitler til, at Eckersberg kort efter sin hjemkomst fra
Rom forlovede og giftede sig med Julie Juel og efter hendes dgd
(1826) indgik @gteskab med sgsteren Suzanne Juel. Med den til-
knytning Eckersberg fik til Juel-familien, ma han naturligvis have
beklaget, at han akkurat ikke naede at traeffe maleren selv. Denne
var afgaet ved dgden et halvt ar inden den unge sgnderjyde kom il
hovedstaden, men ikke desto mindre kom Jens Juels kunst til at
satte sig spor i Eckersbergs arbejder.

Jens Juel havde i i790’erne lavet en rekke portratter i pastel og olie
af viceguverngr, kammerherre Johannes Sgbgtkers familie. Da
denne senere skulle have malet sine fire bgrn, modtog Eckersberg,
der allerede da havde udfgrt flere portratter, bestillingen, og han
kunne i 1806 aflevere et prasentabelt gruppeportret (fig. 1). Bar-
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Fig. i. C. W. Eckersberg:
Portret af kammerherre, vice-
guvernfr Johannes Sgbgtkers
fire bgrn, forrest fra venstre
Charlotte Frederikke

(f. 1801), Laurentius

(f. 1802), Susanne (f. 1798),
og bagest Johannes Adam
(f. 1799)- Signeret og dateret
1806. Privateje.

nene leger i haven. De tre lyse figurer sidder i statuarisk ro, medens
drengen, Johannes Adam, i fuldt firspring med sommerfuglenettet
lgftet over hovedet netop er ved at indhente sit bytte. Figurer i
beveagelse lod sig naturligt forbinde med bgrnebilleder, og de Sgbgt-
kerske bagrn er klart af samme slegt som Philip Otto Runges Hiilsen-
beckske bgrn (Kunsthalle, Hamburg), malet samtidigt 1805-06, og
f.eks. Thomas Lawrences gruppeportret af Angerstein-bgrnene,
1807 (Gemaldegallerie, Berlin). Det er de sma kortklippede bgrn af
revolutionstiden, som frigjorte ferdes og leger i naturen - og
uhemmede bemagtiger sig sa stor en del af billedfladen.

Selv om det meste af Juels efterladte produktion var blevet solgt
pa auktion i april 1803 —altsa nogle fa maneder fgr Eckeisbei g kom
til byen - hang nogle af hans billeder stadig pa veeggene hos fru Juel.
Det gjaldt blandt andet den lille skitse til gruppebilledet af Juels



egne bgrn, som han havde malet 1801. Med et langt livs erfaring og
legende lethed har han komponeret de fem bgrn sammen i et spil
mellem den roligt siddende gruppe og figurerne i beveaegelse i have-
miljget. Hertil kom, at Jens Juels store portret af Den lgbende dreng,
Marcus Paul Karenus Holst von Schmidten, 1802, ligeledes stod uaf-
hentet af bestilleren hos fru fuel.12 Det turde vare klart, at Eckers-
berg har haft disse billeder for gje, da han skulle male Sgbgtkers
barn. Udover arbejdet med beveaegelse og komposition tilstraeber Ec-
kersberg en klar konturvirkning og en monumental fladevirkning,
som netop er karakteristisk for Juels sene portret af den lgbende
dreng. Dette savel som den pyramidalske komposition i gruppebille-
det peger frem mod den klassicistiske stil i Eckersbergs modne por-
treetmaleri.

Vi finder figurer i bevagelse, der giver motivet en realistisk og
aktuel karakter, i savel Eckersbergs byprospekter, landskabstegnin-
ger, brandbilleder som i de moraliserende blade, og de dukker op
igen langt senere i hans produktion i skildringer af hverdagslivet.
Mest monumentalt har bevagelsesmotivet dog fundet udtryk i det
Nathansonske familiebillede, 1818.

Samme ar som Eckersberg fuldendte de Sgbgtkerske bgrn, op-
holdt han sig som navnt ijuli maned pa Fyn hos Johan Biilow, hvor
han samlede materiale til de seks stemningsfulde prospekter af den
romantiske have, som ejeren havde anlagt pa Sanderumgaard (1797
og fremefter) med lysthuse og snirkelgange. Eckersberg var i fglge
med O. O. Bagge, der inspireret af opholdet skrev »Sommeraftener pa
Sanderumgaard. Forsgg i Digtekonsten pa den landlige Lyra«.

Til Johan Btilows romantiske syn pa naturen og hans passion for
havekunsten hgrte ogsa en itiden temmelig usedvanlig interesse for
landskabsmaleriet. P4 den omtalte auktion over Jens Juels bo, 1803,
opkgbte Biilow saledes med J. F. Clemens som mellemmand ikke
mindre end 12 af Juels sma landskabsbilleder. De blev ophangt pa
Sanderumgaard, hvor Eckersberg saledes havde god mulighed for
at studere dem i sommeren 1806. Malerierne er preacist beskrevet i
fortegnelsen over Johan Biilows dgdsbo, 1828. Udover disse kendte
Eckersberg i alt fald ogsa de to landskaber fra Lillebzlt, som nu
haenger i Thorvaldsens Museum (se s. 44-45, fig. 1-2). De erhverve-
des pa samme auktion af Eckersbergs senere husvert, G. L. Lahde.13
Ikke mindst disse to liguriige landskaber har mange paralleller til
Eckersbergs malerier.

Medens Eckersbergs billeder fra Sanderumgaard endnu ligger teet
op ad f.eks. C. A. Lorentzens, Elias Meyers og Sgren Laessge Langes
samtidige parkidyller og prospekter, viser hans serie fra Nordfeldt,
1809-10, hvorledes indtrykket fra Juels landskabsmaleri har sat sig
hos ham. Det geelder iser de seneste udfgrte af de 12 motiver, Ud-
flyttergaard af Bondebyen Speistby pa Mgen (fig. 2) og Landskab med
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Fig. 2. C. W. Eckersberg:
Udflyttergard af bondebyen
Speitsby p4 Mgen. Signeret og
dateret 1810. Kunsthalle zai
Kiel.
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Stente, som henholdsvis findes pa museet i Kiel og i privateje. Det er
karakteristisk for Juels billedopbygning, at forgrunden adskiller sig
fra det fjernereliggende landskab ved et garde, et hegn eller en
lage, der som satstykke ofte placeres parallelt med billedfladen. Der
er et her og et hisset. Juels tyske elev C. D. Friedrich udnyttede
denne komposition symbolsk i sit religigse landskabsmaleri. | flere af
Eckersbergs Mgenbilleder finder vi den samme opdeling af naturen.
Det geelder udsigten mod Sommerspiret, hvor rakveerket forrest
synes at have veret kunstneren en lykkelig barriere mod afgrundens
dyb. I privateje findes en smuk tegning, der detaljeret gor rede for
markskellet og treet til maleriet af udflyttergarden, og tilsvarende
kunne Kobberstiksamlingens forstudie til stentebilledet naevnes.
Bade solnedgangen bag det vide landskabelige panorama og de
dobbelte regnbuer over udflyttergarden er gengivelser af sterke
naturstemninger, som Juel ville have yndet dem. Der er en udtalt
romantisk tone, som genfindes i Eckersbergs tegninger fra Skjold-



nesholm sommeren 1820 og ogsa fra hans tidlige rejsetegninger.14
Motivisk giver den romantiske holdning sig udtryk i prospektet af
Korsklinten pa Mgen i Davids Samling.

Under opholdet pa Sanderumgaard havde Eckersberg i eremit-
hytten »Tankefuld« veret konfronteret med to dgdningehoveder -
det ene skulle have tilhgrt en fyrste, det andet en slave.l5 Disse sym-
boler pajordelivets forgengelighed gav anledning til mange reflek-
sioner i den fremlagte geestebog. Eckersbergs bidrag den 10.juli
1806 lgd »Was Du auch bist, betrachte die Gegenstande, die Dich
umgeben, und Du wirst Deinem Schopfer danken«.10Studiet af om-
verdenen var vejen til erkendelse af det guddommelige.

| sine sidste levear led Eckersberg under tiltagende blindhed, men
fandt erstatning i sine dremme. Datteren skrev: »Han fortalte ofte
om hvilke dejlige Egne, han havde set, om pragtige Solnedgange,
om skjgnne Skyformationer, Sgen og andet; men det, ikke at kunne
se al den Skjgnhed, Naturen frembgd, som havde varet hans stgrste
Nydelse, og hvorigjennem han altid sagde, at han kom sin Gud
nermere, var umaadeligt sgrgeligt ,..«.I7 Andetsteds i Julie Eckers-
bergs erindringer hedder det, at faderen stedse betragtede kunsten
»som noget ophgjet, helligt, noget, som varmede og lgftede Sjezlen,
og hvori han, ved at studere Naturen, sa Guds herlige Aabenba-
ring«."” Her beskrives ogsa, hvorledes H. C. @rsteds Aanden i Naturen
(samling af taler og essays udgivet 1850-51) og de udkomne bind af
Fr. W. Humboldts Kosmos. Entwurf einer physichen Weltbeschreibung
(udg. 1845-58) hgrte til hans yndlingslesning.© Erik Fischer har for
nylig pa grundlag af Eckersbergs indledning til sin 1833 og 1841
udgivne perspektivlere behandlet malerens forhold til det platoni-
ske idebegreb og i forbindelse hermed sandsynliggjort hans kend-
skab til Drsteds afhandling Forsgg over Klangfigurerne fra 1809.2

H. C. @rsted var 1804 vendt tilbage til Kgbenhavn og holdt i de

fglgende ar, inden han 1806 blev udnavnt til professor, en raekke
foredrag, der vakte opsigt og trak et stort publikum. Det kan vare
fristende at tro, at en satirisk tegning fra Eckersbergs hand fore-
stillende En videnskabelig Demonstration skulle sta i forbindelse med
disse forelesninger. Tegningen hgrer i al fald ungdomsarene til og
er traditionelt dateret 1805-06.2 | korrespondancen fra Paris om-
taler Eckersberg @rsteds ophold i hovedstaden.2 Senere sad fysi-
keren model for ham (1822). Eckersberg ma med sin holdning have
haft forstaelse for dennes bestrebelser pa at skabe sammenhang
mellem eksperimentel erfaring og spekulativ teenkning.

Karakteren af den lille sentens i Tankefuldsbogen bekrafter, at de
ideologiske synspunkter, Eckersberg fremsatter i sin perspektiv-
lere, har rgdder i ungdomsarene, hvor de satte praeg pa hans tidlige
stemningsfulde landskabsbilleder. Disse tanker dukker op i det kul-
turelle miljg i Kebenhavn omkring arhundredeskiftet. Henrik Stef-
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Fig. 3. C. W. Eckersberg:
Landskab med bgnder. Laveret
tegning, antagelig udfart pa
Mgen 1809. Den kongelige
Kobberstiksamling. Foto

Hans Petersen.

23. Philipp Otto Runge. Briefe und
Schriften. Herausgegeben und
kommentiert von Peter Betthau-
sen, Berlin 1983, s. 32.
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fens filosofiske forelesning 1802, udgivet 1803, og Adam Oeh-
lenschlaegers tidlige digte er markante eksempler.

Det kan ikke udelukkes, at allerede Jens Juels romantiske land-
skaber, eksempelvis Ny Carlsberg Glyptoteks nordlysbillede, burde
ses under en sadan synsvinkel. | al fald opstar Eckersbergs land-
skabsmaleri pa grundlag af den samme religigse naturopfattelse,
som de to tyske Juelelever Friedrich og Runge havde. Sa forskellig
deres kunstneriske udtryksform blev, kunne de dog i fellesskab med
Runge have udtalt: »Mein erstes Bestreben wird also sein, die Ge-
genstande um mich und aus mir immer natiirlicher darzustellen«. 2
Det symbolske og spekulative blev dominerende i tyskernes maleri,
medens Eckersbergs naturerkendelse gik gennem en stadig sker-
pelse af nggternt videnskabelige iagttagelser, som blev det synlige
motiv i hans kunst. Dette personlige valg fik i videste forstand af-
ggrende betydning for den danske guldalders sazregne karakter,
men det er vaerd at understrege, at den realisme, Eckersberg med
arene udvikler i sin kunst, grundleggende var baret af en religigst
filosofisk livsanskuelse.

En vej til at nd »naturligheden« var stigende erkendelse af dags-
lysets betydning for maleriet. Lysvirkningerne havde spillet en stor



rolle i flere af Juels landskaber, og der er enkelte eksempler, der
synes at bygge pa personlige naturoplevelser.24 Endnu tydeligere
kommer dette til udtryk i nogle af Eckersbergs landskaber fra Mgen,
hvor han i sit atelier har bestraebt sig pa at give en realistisk be-
skrivelse af naturens farver i forskellige belysninger, tydeligst i pro-
spektet med regnbuerne, men bl.a. ogsa i et mindre billede af tegl-
vaerket ved Nordfelt (Davids Samling). Studietegninger fra
Eckersbergs vandring pad Mgen i sommeren 1809 viser tillige, hvor-
ledes han arbejdede med lys- og skyggevirkninger bade i vegetation
og i struktureringen af landskabsformerne (fig. 3).5

I lighed med Juel skildrer Eckersberg det befolkede landskab. Mal-
kepigerne med deres kvaeg indtager en dominerende plads i na-
turens store kosmos under den dobbelte regnbue. Gardens mgd-
ding, vandingsdam, landbrugsredskaber og dyr er indfgjet i billedet
med den samme kerlighed til de sma hverdagsagtige detaljer, som
er en sa charmerende del af Juels landskabsmaleri.

En tilsvarende nysgerrighed og trang til at berette om det aktuelle
liv genfindes i Eckersbergs kgbenhavnske byprospekter, specielt i de
seneste der udfertes i arene op mod studierejsen. Eksempelvis er

Fig. 4. C. W. Eckersberg:
Prospekt af Amagertorv med
Hellig Geist Kirke. Laveret
tegning, signeret og dateret
1809. Kgbenhavns Bymu-

seum.

24. Kasper Monrad: Fgr Guldal-
deren. Jens Juel og hans tid. |
Jens Juel. Malerier i privat eje,
Kunstforeningen, Kbh. 1982,

s. 17.
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Fig. 5. Det store Lod fra se-
rien Lotterisedlen, stukket af
J. F.Clemens efter C. W.
Eckersbergs tegning 1808.
Den Kongelige Kobberstik-
samling. Foto Hans Peter-

sen.

gadebilledet foran Hellig Geist, 1809 (fig. 4), fuldt af registrerede
detaljer og karakterisering af gadens folk, samtidigt med at han ogsa
her med umiddelbar friskhed iagttager lysets og skyggernes spil i
gaderummet.

Til byprospekterne knytter sig de blade, Eckersberg udgav sammen
med G. L. Lahde fra Kgbenhavns belejring og bombardement i
1807, dragtserien og de moraliserende serier En falden Piges Historie
og Lotterisedlen. Hertil kan fgjes en rekke tegninger og akvareller,
bl.a. Uddelingen af Braznde til de Fattige og Tallotteriet, som muligvis
ogsa har veret tenkt som forleg for mere folkelige udgivelser.
Denne side af Eckersbergs ungdomsarbejde blev af Emil Hannover
betragtet som lgsgengeri pa kunstens overdrev og som ungdoms-
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syge pa hans sj&l.2 Men disse blade har ikke kun vearet lavet for
gkonomisk vindings skyld. Uden her at kunne komme na&rmere ind
pa aspekterne og kvaliteten i disse arbejder ma det blot konstateres,
at Eckersberg har haft et serigst og engageret forhold til den grafi-
ske produktion og f.eks. selv endnu i 1815 betragtede serien Lotteri-
sedlen (fig. 5) som noget af det, der var lykkedes ham bedst: »... jeg
havde nok gnsket atjeg selv i Forvejen kunde have forbedret enhver
af disse Tegninger, vel ikke Kompositionen, men i Tegningen, Hold-
ningen, Perspectiv og slige Ting, som jeg dengang maaske i den
farste lver oversaae, fordijeg synes at disse Blades Indhold isin Art
ikke er uinteressant, og tillige maske noget af det, der af alt hvad jeg
har gjort er lykkedes mig bedst, hvorfor da ogsa Tallotteriets Damon
har havnet sig pd mig«.Z Man studser, nar man tenker pa, at Ec-
kersberg aret i forvejen bl.a. havde malet portraettet af Thorvaldsen.

Stilen i brandbillederne savel som i de moraliserende serier og
enkelte tegninger kan veere grovkornet og ekspressiv. Men den er
tidstypisk og ligger i mangt og meget i forlengelse af den satiriske
stil, som havde en stark opblomstring i slutningen af det 18. ar-
hundrede. Eckersberg har muligvis haft lejlighed til at studere den
satiriske tradition hos Johan Biilow, som i alt fald ved sin dgd havde
en samling pa over 80 satiriske blade.S Den akademiske stil var
beregnet for guder og historiske emner. Ville man karakterisere
bgnderne eller byproletariatet, matte man anvende en grovere streg.
Specielt Eckersbergs tegninger fra denne periode, men i gvrigt ogsa
fra Pariseropholdet, afslgrer en trang til at sege en ny motivverden i
det aktuelle liv. Han genoptog siden lejlighedsvis denne ungdomsstil
I genremassige skildringer, bl.a. i illustrationerne til perspektivlae-
ren, og det er verd at bemearke, at eksempelvis bade Martinus Rgr-
bye og Wilhelm Bendz star i geeld til denne side af Eckersbergs
produktion.

Der kunne fgjes mange flere aspekter til billedet af Eckersbergs
ungdomsar i Kgbenhavn. Hans kunstneriske udfoldelse var mange-
sidet, og i sin higen mod at ggre nye iagttagelser gik han ud over de
akademiske normer. Senere fastslog han over for de unge malere, at
kunstneren »kan ganske efter egen Tilbgielighed valge og gigre de
Ting som mest tiltale, gribe og interessere ham til Gienstand for sit
Billedveerk —«,20 Han havde selv som ung taget fat pd den virkelig-
hed, der omgav ham, og ved at stille sine elever frit over for motiv-
valget gav han dem lov til med kerlighed at dyrke de nzre om-
givelser, nar blot de respekterede naturens guddommelige love for
perspektiv og lys. Resultatet var den tidlige og markante realisme i
den danske guldalderkunst, som vel at marke bade for Eckersberg
og endnu ogsa for den fglgende generation var fastholdt inden for
rammen af et harmonisk verdensbillede.
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