Skulpturens plats 1 1800-talets konstmuseum

Kongl. Museum och Nationalmuseum i Stockholm

Af SOLFRID SODERLIND

Det ar val kant att skulpturen hade en stark stall-
ning bland konstarterna vid 1700-talets slut. Den
nyklassicistiska vdgen gynnade skulpturen som
konstform. Det ar ocksd allom bekant att furste-
husens samlarmonster var avgorande for efterfra-
gan pa aldre och nyare verk, liksom for uppstall-
ningen och presentationen av skulpturen. Skulp-
turgalleriernas tillganglighet ar daremot mindre
kand, och darmed aven deras karaktar av museum
- om man anvander 1800-talets innebdrd av ordet.
Nedanstaende Oversikt ar avsedd att ge en bak-
grund at resonemangen om Thorvaldsens muse-
um och koncentreras darfor pa skulpturens plats i
det forsta offentliga konstmuseet i Nordeuropa.l
Gustav Ill:s Antikmuseum i Stockholm, som
vid instiftandet 1792 kallades Kongl. Museum, kan
betraktas som en foregangare till 1800-talets konst-
museer, trots att det skapades under helt andra
forutsattningar. Skulptursamlingarna bestod i
huvudsak av foremal inforskaffade i samband med
Gustav Ill:s resa till Italien 1783-84. En princip
bakom inkdpen var uppenbarligen att skapa en
samling antiker med eget varde som (restaurerade)

original, alk i enlighet med tidens krav pa en antik-
samling i den furstliga miljon. Det har inte gatt att
pavisa nagra didaktiska eller antikvariska princi-
per bakom kungens uppstallningsplaner, och hans
idéer rorande placeringen av dessa antiker bor skil-
jas fran den funktion samlingen fick efter kungens
dod.2

Nar Kongl. Museum inrattades befann sig Sve-
rige i en svar politisk och ekonomisk situation,
men landet hade samtidigt tillgdng till manga
goda och levande forbindelser med kontinentens
konst- och kulturliv, sarskilt Frankrike. En av mu-
seets forutsattningar var salunda landets genom
krig (och annat elande) irdkade statsfinansiella
kris. Den bidrog till att den ansvarige finansmini-
stern Erik Ruuth kravde att de samlingar som
kungen inforskaffat i Italien skulle betraktas som
statlig egendom. Déarigenom kom de att bli en
angelagenhet for det allméanna.

Denna nya status passade samlingarnas varda-
re Carl Fredrik Fredenheim utmarkt, och han lycka-
des genom skickliga mandvrer fa samlingarna in-
rattade i Stockholms slotts nordvéstra flygel (fig. 1),

Fig.i. Stockholms slotts nordvastra flygel, som inrymmer Gustav 11s Antikmuseum.

46 SOLFRID SODERLIND



varefter lokalerna Oppnades for allméanheten i Fig. 2. Pehr Hillestrom:

oktober 1794. Lokalerna inrattades av arkitekten Stora galleriet i Kongl. Museum.
Olja pa duk. 86 x 120 cm,

Carl Fredric Sundvall och tanken bakom arrange-
1790-t. Nationalmuseum,

mangen pekar pd ett fransk-italienskt klassicistiskt Rosersbergsamlingen,
inflytande, sarskilt nar det géller stora galleriet.3 Rbg 40.
Museets 6ppnande innebar en begransad offent-
lighet. Oppettiden slogs fast till nagra timmar i
veckan och garanterades av att en mindre personal
under Fredenheims ledning fanns pa plats for att
slappa in och betjdna och bevaka bestkarna. Men
aven om denna offentlighet - som ar det forsta
som ar markvardigt med Kongl. Museum sett i ett
europeiskt perspektiv - var begransad sedd med
vara ogon, var den principiellt annorlunda och ny
jamfort med de europeiska furstegalleriernas till-
ganglighet, som forutsatte att bestkarna var av
viss rang eller bord och att de kom med rekom-
mendationsbrev eller accepterades av furstehusets
hovman. Denna typ av tillgdnglighet tillampades i
furstegallerierna runtom i Europa genom hela
1800-talet och paverkades inte av att offentliga
konstmuseer inrdttades.
Det fanns salunda ett allméanintresse av att hal-
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Fig. 3. Pehr Hillestrom:
Mindre galleriet 1 Kongl.
Museum. Olja pa duk

86 X 120 cm, 1790-t.
Nationalmuseum, Rosers

bergsamlingen, Rbgzp.
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la Kongl. Museum Oppet; vi kan i vara dagars ter-
mer tala om att det lag i skattebetalarnas intresse.
Men det gar inte att forknippa de krafter som drev
fram museets offentlighet med nagra donskemal
frdn en bredare allmanhet om hur museet skulle se
ut.

Vi vet mycket lite om de reaktioner 1790-tals-
publiken hade inféor museets samlingar. Av Per Hil-
lestroms bilder frdn museets interior (fig. 2-3) kan
man fa en uppfattning om besokarna, vilka foga
forvdnande paminner om det klientel som anda
hade agt tilltrade i det fall Kongl. Museum hade
varit ett furstegalleri. Det markligaste och mest ta-
lande dokumentet om mdten med Gustav Ill:s
antika marmorskulpturer harstammar fran tiden
fore museets tillblivelse och finns i den venezue-
lanske &dlingen Francisco de Mirandas dagbécker
fran 1787, dar enstaka skulpturer beskrivs. Andra
dokument harstammar fran det nya seklet, men
jag skall inte stanna vid dem har.4

Om vi vet ytterst lite om publikreaktionerna
nar museet dppnades sa vet vi i gengéld en hel del
om samlingarnas uppstallning, som rekonstrue-



rats sa langt det varit mdojligt genom Anne-Marie
Leander Touatis forskningsarbete under aren 1988-
1992. ljuni 1992, jamt tvahundra ar efter instiftan-
det, aterinvigdes Kongl. Museum, som nu gar un-
der namnet Gustav Ill:s Antikmuseum. Det bor
dock observeras att det endast ar skulpturgalleri-
erna som rekonstruerats in situ. Ovriga samlingar
befinner sig idag pa Nationalmuseum och pa
andra hall i Sverige.

Uppstéallningen och tanken bakom skulptur-
gallerierna kan hérledas till Carl Fredrik Freden-
heim, vars starka forankring i Italien och den
romerska antiken var avgdrande for arrangeman-
get. Fredenheims antikuppfattning hade formats
av laroaren i Italien, da han bland annat gravde pa
Forum Romanum 1788.

Fredenheim hade ocksa nara kontakt med
Francesco Piranesi, som fungerade som Gustaflll:s
konstagent i Italien men efter kungens déd var
mera verksam som spion for den efterféljande
svenska regimen. Piranesi hade formedlat det
storsta av kungens foérvarv av antiker i samband
med kungens italienska resa. Piranesisamlingen
bestod av flera grupper - byster, figurer, ornament,
inskriptioner och sammansatta pjaser.

Gestaltningen av Kongl. Museums skulpturgal-
lerier kom salunda att préaglas av Piranesisamlin-
gen, vars ordnande var den estetiskt svaraste upp-
giften. Merparten av denna samling placerades i
det inre galleriet. Har skapade Fredenheim en 6ver-

siktlighet i mangfalden av figurer och former ge-
nom att samla bysterna pa en hylla och rundskulp-
turerna pa socklar langs galleriets mittaxel. Galle-
riet flankeras i bada kortandarna av de fyra kolon-
ner som enligt uppgift hamtats fran Hadrianus
villa i Tivoli. Genom kategorisering och symmetri
far det inre galleriet overskadlighet men forblir
gyttrigt i jamforelse med det storre galleriets arki-
tekturala gestaltning och ojamfaorligt stérre ljusin-
slapp. Det storre galleriet dominerades av helfigurs-
skulpturer sdsom Apolio och de nio muserna, den
sakallade Prastinnan och sist men inte minst En-
dymion.5 Dessa kravde en travéindelning av rum-
met, och man skulle kunna pasta att det nyklassi-
cistiska stilvalet har ar helt naturligt med tanke pa
helfigursskulpturernas karaktar, restaureringssatt
och referens till liknande gallerier, exempelvis Mu-
seo Pio Clementino (fig. 4). Hur skillnaden mellan
dessa bada gallerier &n beskrivs - som barock mot
nyklassicism eller forromantik mot nyklassicism -
sa ar det frdga om en brytning i antikuppfattnin-
gen som framjats av samlingens egen karaktar.
Skulpturgalleriernas uppstéallning kan ses som
ett erbjudande att ta del av antik skulptur férmed-
lad i olika estetiska skepnader. Den forsta uppstéll-
ningen maste under alla forhallanden uppfattas
som en uttidnkt helhet. Detsamma galler inte for
museets fortsatta 6den under 1800-talets forsta
decennier, som for Sveriges vidkommande préglas
av ett annat, och som manga tyckt, mera slutet

Fig. 4. Vincenzo Feoli efter Francesco Costa: Musernas galleri i Museo Pio-Clementino.
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forhallande till omvéarlden néar det gallt de kultu-
rella kontakterna. | detta ingar en mindre entydig
instéllning till Frankrike och Italien.

Detta hade konsekvenser dven for skulpturgal-
lerierna i Kongl. Museum. Efter ett par decennier
fick skulpturerna séllskap med malningar som
flyttades ned fran de rum i 6vre vaningsplanet som
anvants som tavelgalleri. Fram till dess att Natio-
nalmuseum stod fardigt fick malningarna alltmer
plats i Kongl. Museums interidrer. Det kan uppfat-
tas som ett tecken pa ett smakskifte fran antikens
skulptur till den moderna tidens maleri. Detta
agde rum samtidigt som de estetiska och antikva-
riska traditionerna fick ge vika for en vetenskaps-
historisk innovation, ndmligen den konsthistoris-
ka systematiken, som vartefter seklet fortskred sat-
te tydliga spar i de nygrundade konstmuseernas
arrangemang.

Jag ska har koncentrera mig pa de forandringar
som stegvis ledde museet bort fran de antikiseran-
de idealen mot en modern museiinstitution.6 For-
dndringarna i museet var i praktiken beroende av
statliga anslag, kép och donationer. | en prome-
moria, troligen fran 1816, talas om storstatliga pla-
ner pa en utvidgning av museet. Vid en inventering
hade man funnit nara 1200 malningar, spridda i
olika utrymmen pa Stockholms slott. For att kom-
ma till ratta med situationen foreslogs en losning
bestaende i att slottsflygeln mitt emot skulpturgal-
lerierna anvandes for maleri. Men problemet med
de spridda malerisamlingarna fick inte nagon gen-
omtankt losning. Istdllet kom maleri att blandas
med skulptur.

Fig. 6. Johannes Jaeger: Stora galleriet i Kongl. Museum
med Bengt Erland Fogelbergs Oden iforgrunden. Fotografi
1864. Stockholms stadsmuseum.
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Kongl. Museums marmorgalleri férandrades
interiort aven nar det gallde skulpturernas upp-
stallning. 1832 tillkom en stor donation omfattan-
de 25 marmorpjaser fran Carl Gustaf Lowenhielm,
som samlat antiker under sin tid som svenskt sén-
debud i Konstantinopel och senare i Wien. Ett in-
tilliggande rum inreddes 1833 till egyptisk grav-
kammare med anledning av tva donationer av
egyptiska fornsaker.

Under aren 1837 till 1842/43 genomfordes en hel
serie atgarder. Dit horde omgestaltningen av inre
galleriet 1838-40 och inredningen av ndgra mindre
rum i anslutning till skulpturgallerierna. | saval
inre galleriet som de bada nyinredda rummen
hangdes malningar. | det storre galleriet placerades
modern skulptur; Bengt Erland Fogelbergs forn-
nordiska jattestatyer invigdes har i narvaro av de
kungliga och kom déarefter att helt dominera det
stora galleriets skulpturuppstallning.

Darmed hade hela Stenmuseet, inklusive de
sma rummen, omgestaltats. Ett par fotografier av
Johannes Jaeger fran 1864 (fig. 5-6) ger en uppfatt-
ning om museets uppstéallning fore flytten till det
nybyggda Nationalmuseum, men Jaegers fotogra-
fier, liksom nagra andra fran samma tid som tagits
av den framstdende fotoamatdren Carl Curman,
representerar i stort sett museets interiérer sa som
de sett ut sedan mitten av 1840-talet, da foran-
dringsarbetena avslutats i museet.

En malning avJohan Gustaf Kéhler fran 1844
(fig. 7) visar resultatet av inre galleriets omgestalt-
ning. Rummet har fatt en helt annan karaktar
jamfort med Hillestroms malningar fran 1790-

Fig. 6. Johannes Jaeger: Inre galleriet i Kongl. Museum.
Fotografi 1864. Stockholms stadsmuseum.



talet. Vaggarna ar gréna, och malningar och skulp-
turer samsas om utrymmet. En stor vitskimrande
skulpturgrupp dominerar rummets bortre &nde.
Det ar en gipsavgjutning av den sakallade Niobe-
gruppen fran Florens, som bestalides fran Italien
och placerades i det inre galleriet.

Niobegruppens tillkomst i Kongl. Museum
skall bilda utgangspunkten for det sista avsnittet 1
denna lilla dversikt dver fordndringarna i de stat-
liga skulptursamlingarna.

Stora avgjutningssamlingar byggdes upp i
konstmuseerna efter 1800-talets mitt. De var det
synliga tecknet pa tre traditioners sammanflode:
bildningsidealet, samlandet och behovet av konst-
narliga forebilder. Fran studie- och bildningssyn-
punkt sett var Kongl. Museums antiksamling otill-
racklig, sarskilt jamfort med den kanon for antik
skulptur som wutmejslats under 1500-1700-talen.
Den statliga konstsamlingen borde spegla den an-
tika konstens framsta uttryck, men detta kunde
ske endast genom besok i konstakademiens avgjut-
ningssamlingar. Ytterligare en komplikation hade
intraffat under 1800-talets forsta decennier: grav-
ningar i och exporter frdn medelhavsomradet led-
de till att raden av beromda skulpturer utdékades.

Fig. 7.Johan Gustaf
Kdhler: Inre galleriet i
Kongl. Museum.

Olja pa duk 83 x 63 cm,
1844. Norrkopings
konstmuseum.
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Europas storre lander upptradde efter Wienkon-
gressen ien nationell tavlan for att hemfdra antika
masterverk. | denna tévlan hade de skandinaviska
landerna ingen chans.

Bristerna i Kongl. Museums representativitet
kunde endast l6sas med gipsavgjutningar. Ar 1836
inforskaffades som namnts den forsta, en kopia av
Niobegruppen fran Florens.7 Darefter, under
Kongl. Museums avmattningperiod fran 1845 till
1865, hande inget pa denna punkt. Byggandet av
Nationalmuseum utléste daremot en febril aktivi-
tet. Om man tidigare kunnat kritisera Kongl. Mu-
seums skulptursamling for att den inte innehdll
de mest kdnda antika masterverken i avgjutning sa
skulle denna kritik elimineras genom stora inkdp
av gipsavgjutningar till det nya museet. Uppstéll-
ningen av gipserna i det nya Nationalmuseum
skulle ske i den o6vre trapphallen och i mellan-
vaningen i omedelbar anslutning till originalkon-
sten. Darmed kom original och kopia att bli bran-
nande aktuella begrepp med tanke pa syftet med
uppstallningen i det nya museet. Tvda kommitteer
bildades: en for inkdp av gipsavgjutningar (juni
1865) och en for skulpturarbeten (oktober 1865).8

Beslutet innebar ocksa att skulptéren och pro-
fessorn Johan Peter Molin (1814-1873), som var
ledamot i bdda kommitteerna, utsags att utfora
uppdraget for statens rdkning genom att bestalla
avgjutningar fran de storsta avgjutningsfirmorna i
Europa. Molin reste genast till England och till
kontinenten och anlitade leverantorer i Berlin,
Aachen, Paris, London, Nurnberg och Dresden.
Nationalmuseum hade med detta fait en egen
avgjutningssamling 1865-66, alltsa till museets
Oppnande.9 Nasta steg var att dokumentera sam-
lingen i en katalog.

Skulpturkatalogen trycktes 1868, och enligt
denna dominerades avgjutningssamlingen av anti-
ker (hela samlingen uppgick till totalt 398 num-
mer, varav 193 grekisk-romerska, 16 assyriska och 11
egyptiska). Molins inkép féljde alltsa den &nnu
gallande normen och hade dartill ambitionen att
inforskaffa avgjutningar av nagra fa relativt nyfun-
na antika verk. | detta ljus, namligen som ett
tecken pa den kvardrdjande nyklassicismens in-
flytande, kan man ocksa se en bestallning pa nagra
av Thorvaldsens verk. Det géller fem avgjutningar
frdn Thorvaldsens Museum inkOpta i september
1866 genom skulptéren Carl Gustaf Qvarnstrom,
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namligen statyerna av Mercurius och furstinnan
Baryatinskaya och relieferna »Amor och Anakre-
on» samt »Dagen» och »Natten».10 Denna bestéll-
ning talar inte bara om Thorvaldsens grundmura-
de rykte som Europas storste skulptor under 1800-
talets forsta fyra decennier, den hanger ocksa sam-
man med behovet av att stalla samtidens konst-
narliga prestationer bredvid det antika idealet.

Flera forslag om utékande av gipsavgjutnings-
samlingen foljde pa Molins inkop. Ett forfattades
av Georg Gothe 1893 (forestandare for maleri- och
skulptursamlingarna pa Nationalmuseum sedan
1881).11 Under 1860-1880-talen hade ett antal muse-
er runtom i Europa byggt upp stora avgjutnings-
samlingar, i alla avseenden 6verldagsna den molin-
ska samlingen. Ett tidigare kompletteringforslag
hade speglat en allman tendens - en forskjutning
frdn antiken mot flera perioder av skulpturens
historia, sarskilt medeltiden och ungrenéssansen.
Men det hade inte realiserats. Nationalmuseum
stod och stampade pa samma flack som ett kvarts-
sekel tidigare, och nu tvingades Gothe konstatera
att:

Saddana samlingar som de i Berlin, Paris, Lon-
don ge askadaren ytterst rikhaltiga 6fversigter of-
ver hela skulpturens historia. Men afven mindre
staders samlingar, sarskilt i Tyskland, sdsom de i
Strassburg, Bonn och Schwerin, aro synnerligen
innehallsrika och nummerstarka [..].Ja, afven vara
egna mindre grannstater Norge och Danmark tor-
de i detta hanseende mer an val kunna maéta sig
med oss.

| jamforelsen med Danmark och Norge ar det
tva faktorer som Gothe faster sig vid, namligen de
norska samlingarnas arkeologiska aktualitet och
den danska ambitionen att vara konsthistoriskt
heltackande:

Hvad Danmark betraffar eger det redan nu i sin
konstakademis forvar en afgjutningssamling, som
enl. kat. 1887 rdknade 768 nummer. Och icke dess
mindre ernade man i det under byggnad varande
stora konstmuseet i Kopenhamn i dess nedre va-
ning anlagga en gipsafgjutnings-skulptursamling
af den omfattande art, att den genom en fortl6-
pande serie af karakteristiska verk fran konstens
alla hufvudperioder skall ge en ofversigt af skulp-
turens hela utveckling fran forntiden intill nuti-
den.

Sneglandet mot Danmark gallde framstJulius



Fig. 6. Stora galleriet i Kongl. Museum/Gustav m:s Antikmuseum efter rekonstruktionen 1992.

Langes da aktuella uppstallningsforslag for den
kungliga gipsavgjutningssamlingen, baserat pa
sarskiljandet av gipserna fran skulptursamling-
arna i ovrigt och grundat pa ett koncept om en ats-
killnad mellan medelhavssfarens konst och den
nordeuropeiska konsten.l2 Nar chefen for Natio-
nalmuseum i Stockholm, Gustaf Upmark, 1887-89
talar om att skilja ut gipssamlingen fran konst-
samlingarna tanker han sig fortfarande att gips-
samlingen skulle fylla en vésentlig pedagogisk
funktion genom att erbjuda en O&verblick 6ver
skulpturens historiska utveckling, nagot som de
genom tillfalligheter hopkomna samlingarna av
originalkonst inte skulle kunna bjuda publiken.13

Men nar avgjutningssamlingarna varit expone-
rade en tid vid sidan av samlingarna av original-
skulptur tycks den konsthistoriska varderingen av
originalet ha blivit vasentligare an det likaledes
konsthistoriska kravet pa 6versikt och askadlighet.
Dessutom tog gipserna mycket plats. Det pedago-
giska systemet kollapsade nar foraktet for kopi-
orna bredde ut sig och det lag da nara till hands att
tala om platsbrist i museerna. P4 Nationalmuseum
i Stockholm tilltog missnojet med forhallandena

tilis museichefen Richard Bergh 1914 beslutade att
magasinera gipsavgjutningarna. Denna »stadning»
av samlingarna var ett internationellt fenomen och
utgor slutpunkten for gipsavgjutningssamlingar-
nas heroiska tid - men inte bara for gipserna, utan
aven for de antika originalen. Trots nagra tidigare
forsok att ater stalla ut antikerna lyckades det inte
forran 1992 med rekonstruktionen av Kongl. Mu-
seum (hg. 8). Nasta steg ar att gora nagot at gip-
serna, och dd kommer Nationalmuseum, det
svenska nationalgalleriet, aterigen att snegla mot
Danmark for att fa goda uppslag.

NOTER

i. Artikeln sammanfattar nagra aspekter av den forsk-
ning som bedrivits om Gustav Ill:s Antikmuseum pa
senare ar samt den forskning som jag bedriver om gips-
avgjutningssamlingar i Sverige. Huvudreferenserna har
ar Kongl. Museum. Rum f4r ideal och bildning. Red. Solfrid
Soderlind. Arsbok for Statens konstmuseer 39. Stock-
holm 1993, med dari ingdende bidrag; min artikel
»Gipsfragan. Skulptur- och avgjutningssamlingar i
1800-talets Sverige», som ingar i antologin Rom. Skandi-
naviske kunsteres mgdested i 1800-tallet (prel. titel). Red.
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Hannemarie Ragn-Jensen, Solfrid Séderlind, Eva-Lena
Bengtsson. Kbh: Museum Tusculanum (in press) samt
Anne-Marie Leander Touati’'s kommande arbete om de
antika skulpturerna i Gustav IIEs Antikmuseum, vil-
ket skall utkomma i Nationalmusei skriftserie.

2.Jfr Magnus Olausson, »Gustav Il och antiken som
norm», i: Kongl. Museum 1993, s. 8-38 samt »Offentlig-
hetstanken och skapandet av ett museum», i: Kongl.
Museum 1993, s. 39-47.

3. Har kan namnas tidigare forslag till uppstallning av
Léon Dufourny, som studerats av Magnus Olausson i
artikeln »Léon Dufourny and the Muse Gallery of King
Gustavus Ill», i Nationalmuseum Bulletin 14:2, 1988, samt
de intryck som kungen fick under den italienska resan,
bland annat fran det da nytillkomna Museo Pio Cle-
mentino i Vatikanen, som forevisades kungen av Pius
VI i egen hdg person.

4. Se vidare Solfrid Séderlind, »Den sovande ynglingens
anblick», i: Kongl. Museum 1993, s. 80-93.

5. Aldre fotografiska avbildningar av muserna och

Apollon forekommer i Harald Brising, Antik konst 1 Nati-
onalmuseum, Stockholm 1911 och nyare fotodokumenta-
tion av gallerierna och Endymion finns i Kongl. Museum

1993

6. Dessa ar utforligt redovisade i Solfrid Séderlind,
»Fran Kongl. Museum till Nationalmuseum», i: Kongl.
Museum 1993, s. 94-113.

7. Nationalmuseum, Arkivet: Kongl. Museum, Kongl.
Bref1783-1843. Kongl. Bref nr 57 1/2, daterat 1 februari
1836. Har talas om att avgjutningen (kallat »aftryck»)
gjorts med tillstand av storhertigen av Toscana. Bevil-
jandet av de nddvandiga medlen motiveras med att
»ifrdgawarande konstarbete skulle &t Wart Museum
bereda en 6kad prydnad och tillika wara af nytta for
Antikens Studium inom faderneslandet».

8. | Svenskt Biografiskt Lexikon, art. Molin, har tillsattnin-
gen av dessa kommittér angivits till juni resp. oktober.
Resultatet av kommitteernas urval framgar av den 1868
tryckta Forteckning ofver skulpturarbeten i marmor och
brons samt modeller och eskisser afvensom gipsafgjutningar
efter plastiska konstverk i National-Museum.

9.Jfr Solfrid Soderlind, Gipsfradgan, i: Rom. Skandinavi-
ske kunstneres mgdested i 1800-tallet. Kbh: Museum Tuscu-
lanum (in press).

10. Nationalmuseum, Arkivet: Molins redogdrelse, kvit-
tens nr. 58 och foljande. Till detta kommer i 1868 ars
katalog reliefen Psyche samt relifen De tre gracerna,
den sista enl. katalogen en gava fran Molin sjalv till
Nationalmuseum.
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11. Nationalmuseum, Arkivet: PM rérande Gipsavjut-
ningssamlingen, forfattat av Georg Gothe 1893.

12. Uppstallningsforslaget avsag det da nya Statens
Museum for Kunst. Marie-Louise Berner, Den kongeli-
ge Afstgbningssamlings historie. I: Kunst og Museum Nr
i, 1980, s. 22ff; jfr &ven Jan Zahle, The Royal Cast Col-
lection, Julius Lange, and Polycleitus’ Doryphoros, i:
Acta Hyperborea 2, The Classical Heritage in Nordic Art and
Architecture, Kbh 1990, s. 246f.
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ENGLISH SUMMARY

The Place of Sculpture in
the 19th Century Museum of Art

The article describes the role and place of sculp-
ture in the first public art museum in Scandinavia,
the so-called Royal Museum in Stockholm, which
was founded in 1792 and opened in 1794. The
museum’s collection of sculpture built on King
Gustav 1lI's acquisitions of antique sculpture
resulting from his travels in Italy 1783-84. The orig-
inal layout in the museum was the work of the cus-
todian Carl Frederik Fredenheim and was carried
out after the death of the king in 1792, when the
collections of sculpture were declared to be State
property. During the 19th century these collec-
tions were combined with painting and contempo-
rary Swedish sculpture, and 1836 saw the acquisi-
tion of the first plaster cast. At the beginning of
the 1840s, the sculpture galleries contained sculp-
ture and painting from several periods (from Clas-
sical antiquity and, in the case of painting, from
the 17th to 19th centuries). In 1865-66, when the
Royal Museum was transformed into a national
gallery known as Nationalmuseum, a large num-
ber of plaster casts were acquired, the aim ofwhich
was to provide an art-historical overview of the
development of sculpture. Interest in the attempt
to display a complete history of the development
of sculpture faded towards the end of the century,
and in 1914 the plaster casts were removed when
the value of the originals was seen to be more
important than the educational value of the casts.





