»Kunstens fgrste materiale«
Et bidrag til Campanarelieffernes receptionshistorie med
udgangspunkt i Thorvaldsens Museums samlinger

A fKristine Baggild Johannsen

Oldtidens graeske og romerske bygninger var ofte
udsmykket med relieffer af marmor eller terrakot-
ta. En serlig gruppe blandt de sidstnaevnte er de
sdkaldte Campanarelieffer, opkaldt efter den romer-
ske bankier og kunstsamler, markis Giovanni Pie-
tro Campana (1808-1880), der 11842 udgav den far-
ste monografi om emnet.l Reliefferne er romerske,
massefremstillede terrakottaplader, som fortrinsvis
blev anvendt til udvendig dekoration af offentlige
og private bygninger fra midten af 1. arh. f.Kr. til
starten af 2. arh. e.Kr.2 Som genre havde de deres
oprindelse i Centralitalien, og det er da ogsad her
langt de fleste eksemplarer er fundet. Motivreper-
toiret spender bredt, lige fra mytologiske scener
over episoder fra den romerske dagligdag til plan-
teornamenter. Pa tvaers af de tematiske grupperin-
ger kan relieffernes afbildninger inddeles i narrati-
ve og ornamentale kompositioner, herunder antite-
tiske opstillinger bl.a. af fabeldyr og mytiske figu-
rer. Emnekredsen er standardiseret som resultat af
produktionsmetoden, idet reliefferne blev masse-
fremstillet ved hjelp af matricer. Derfor lader sce-
nerne sig relativt let indpasse i en ikonografisk ty-
pologi.3

Campanas publikation Antiche opere in plastica
(1842) markerede kulminationen pa den igjnefal-
dende interesse for studiet af antikke terrakotter -
og i serdeleshed Campanarelieffer, som fra midten
af 1700-tallet kunne iagttages blandt en lille kreds
af antikvarer, kunstsamlere og kunstnere. Herefter
dalede optagetheden af materialegruppen gradvist
indtil slutningen af 1960erne, hvor arkeologer at-
ter blev opmarksomme pa materialets potentiale.
Trods de seneste artiers fornyede bevagenhed om
studiet af Campanarelieffer er deres receptionshi-
storie, herunder det intense studie af materiale-
gruppen i den naevnte epoke, stadig sparsomt do-
kumenteret.4 En af forklaringerne skal sgges i em-
nets vanskelige tilgengelighed, da hovedparten af

de relevante samlinger 1 dag er opsplittede og end-
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videre kun sporadisk beskrevne. Bertel Thorvald-
sens (1770-1844) samling af Campanarelieffer, der
delvist er udstillet i antiksamlingens rum 39 (fig. 1),
udger imidlertid en af de fd undtagelser herfra.
Samlingen er hverken formindsket eller forgget
siden den testamentariske overdragelse til byen Kg-
benhavn, desuden er den dokumenteret i sin hel-
hed af museets fgrste inspektgr Ludvig Muller
(1809-1891).5 Endelig er den pa enestaende vis stadig
opstillet i det arrangement, som museets arkitekt
Michael Gottlieb Bmdesbgll (1800-1856) etablerede
op til museets abning i 1848. Herved udggr samlin-
gen en uvurderlig kilde til belysningen af epokens
reception af de arkitektoniske terrakottarelieffer.
Malet i det folgende er saledes at belyse hoved-
linjer og motivationer for studiet, indsamlingen og
receptionen af Campanareliefferne fra midten af
1700-tallet til forste halvdel af 1800-tallet med ud-
gangspunkt i Thorvaldsens samling. Endvidere kan
studiet af samlingen bringe os fornyet indsigt i reli-
effernes vigtige funktion som ikonografisk inspira-
tionskilde - ikke blot for Thorvaldsen, men ogsa

for museets arkitekt Bmdesball.

»Kunstens fgrste materiale«

Fra midten af 1700-tallet kan man iagttage en &n-
dring i indsamlingspraksis blandt kunstsamlere i
Rom. Mens interessen for antik skulptur fortrins-
vis havde koncentreret sig om varker i marmor,6
begyndte en lille kreds af romerske og udenlandske
antikvarer, kunstsamlere og kunstnere nu dedike-
ret at studere og indsamle antikke terrakotter - og
her i serlig grad Campanarelieffer. Tendensen blev
dels stimuleret af epokens almindelige interesse for
antikkens kunst og kultur, dels af den samtidige
diskurs om den kunstneriske tilblivelsesproces,
hvor man netop i den modellerede skitse mente at
se fastholdt et glimt af kunstnerens geni i skabel-

sesgjeblikket.- De to tilgange var uhyre tet sam-



Fig. i. Udstilling af Campanareliefferne i Thorvaldsens Museums rum 39.

menknyttede, hvilket maske tydeligst illustreres af
den toneangivende tyske arkaeolog og kunsthistor-
iker Johann Joachim Winckelmanns (1717-1768)
beskrivelse af oldtidens terrakottaverker i publika-
tionen Geschichte der Kunst des Alterthums (2. udg.
1776): »Selv de gamle sprog antyder, at leret var
kunstens fgrste materiale: da pottemagerens og
kunstnerens eller billedhuggerens arbejde bliver be-
tegnet af det samme ord. (...) modellering i ler sva-
rer for billedhuggeren til tegning pa papir for male-
ren. For ligesom druesaft er udgangspunktet for
den @dleste vin, lige sa fremstar kunstnerens and
klarest og renest i det blgde ler og pa papiret; der-
imod skjules talentet bag den flid og sminke, som
pakraeves af det feerdiggjorte maleri eller den fuld-
endte statue. (...) Erfaringen viser, at denne agtelse
for lerarbejder var velfortjent; og man kan angive

som en grundregel, at der ikke findes noget darligt

afdenne art, hvad man ikke kan sige om de ophgje-
de arbejder i marmor.«8

Leret blev altsd fremhavet som savel den antik-
ke som den samtidige kunstners fgrste arbejdsma-
teriale. Desuden pristes de antikke terrakotter net-
op, foruden veerdien af deres righoldige form- og
motivrepertoire,9 for pa enestaende vis at fastholde
de tydeligste aftryk af de klassiske kunstneres ibo-
ende gem.ro Det var dog langt fra alle, der forstod
at paskgnne den autenticitet, som terrakottaveer-
kerne rostes for - og nggternt betragtet kan selve
den serielle fremstillingsmade da ogsa modsige
indtrykket af spontanitet og originalitet.ll Hertil
kom, at leret hverken var et adelt eller kostbart
materiale, hvis verdi var umiddelbar for de fleste.
Det var derfor en udbredt opfattelse i epoken, at
kun en kender eller begavet kunstner virkelig for-

stod at vaerdsaette terrakotternes kvalitet.12
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Blandt periodens mest iherdige samlere af
Campanarelieffer kan naevnes den italienske kardi-
nal Alessandro Albam (1692-1779), den tyske hertug
Friedrich 111 af Sachsen-Gotha (1699-1772), den
skotske diplomat og kunstsamler Sir William Ha-
milton (1730-1803), den franske antikvar og histo-
riker Jean Baptiste Louis Georges Seroux d’Agin-
court (1730-1814), den italienske kardinal Stefano
Borgia (1731-1804), den engelske antikvar Charles
Townley (1737-1805), den bergmte italienske billed-
hugger Antonio Canova (1757-1822), Thorvaldsen
selv foruden fgrnaevnte Campana.l3 Samlingernes
stgrrelse svingede markant. Langt stgrst og mest
indflydelsesrige var Townleys og Campanas samlin-
ger, som allerede 1 samtiden pristes som de vigtig-
ste i Europa.l4 De indsamlede Campanarelieffer
stammede fortrinsvis fra nyere udgravninger af ro-
merske grave og villaer i omradet omkring Rom.
Vores kendskab til disse udgravninger, som tit blev
foretaget pa samlernes foranledning, stammer
hovedsagelig fra sporadiske, ofte upreecise referen-
cer i de samtidige publikationer om materialegrup-
pen.l5 Andre relieffer blev formidlet gennem kunst-
handlere som ThomaslJenkins (1722-1798) og James
Byrnes (1734-1817), der isaer forsynede de engelske
rejsende med antikviteter.16 i langt de fleste tilfeelde
er relieffernes ngjagtige fundkontekst dog ukendt
for os i dag.

Efter ejernes dgd blev mange samlinger opsplit-
tet, solgt pa auktion eller borttestamenteret til
offentlige museer.17 Det er samtidig karakteristisk,
at flere af veerkerne f.eks. i British Museum, Louvre
og Vatikanmuseerne har fgrt en relativt ubemearket
tilveerelse, kun studeret og publiceret i begraenset
omfang.18

De tidlige samlinger, der som udgangspunkt alle
var privatsamlinger, havde varierende Kkarakter.
Trods samlernes fallesinteresse for de antikke ver-
ker i ler, kan vi observere forskellige tilgange til ind-
samlingen og studiet af terrakotterne. Arsagen til
denne divergens skal sgges i samlernes forskelligar-
tede indfaldsvinkler til studiet af antikkens kunst
og kultur, bestemt af deres status henholdsvis som
antikvarer eller udgvende kunstnere.

De antikvariske samlere var typisk veluddanne-
de personer med stor viden om oldtidens kulturer,
de tilhgrte samfundets gverste lag og havde ofte

betydelige gkonomiske midler til radighed for er-
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Fig. 2 Udsmykning af festsalen pa farste etage 1 Villa
Albani, Rom.

hvervelse af antikke objekter. Praeget af tidsanden
nerede de en bred interesse for den gresk-romer-
ske fortid, som de fgrst og fremmest kendte fra den
antikke litteratur. Denne filologiske forudsatning
spillede en ikke uvaesentlig rolle for deres samler-
virksomhed - serligt i relation til Campanarelief-
ferne, hvis righoldige motivrepertoire blev verdsat
som illustrationer af og supplement til de antikke
myter og fortellinger. Sdledes kunne antikvarerne
ved at studere reliefferne visualisere og udbygge
deres kendskab til oldtidens mytologi, heltesagn,
klededragt og riter.19 En anden bevaggrund for
disse samleres interesse for materialegruppen var
den allerede naevnte autenticitet og veerdi de antik-
ke terrakotter tillagdes, meget preecist beskrevet af
Campana: »For at forstd disse veerkers enestaende
verdi, bgr man tage 1 betragtning, hvorledes de
mest bergmte kunstnere fra det antikke Italien,
Graekenland og Rom benyttende sig al det skrgbe-
lige ler, som fgjede sig efter deres mesterhand,
hvori de mest preacise spor af den skaberand, som
besjelede dem, er indpraeget.« 20 Endelig ma terra-
kottareliefferne, deres materiale og distribution ta-
get i betragtning, have veret lettere og billigere at

erhverve end de tilsvarende marmorverker. Disse



Fig. 3. Johan Zoffany, Charles Townley andfriends in the Park Street Gallery, West-
minster, 1783. Olie pa leerred. Townley Hall Arc Gallery and Museum, Burnley.

forhold tilsammen betgd, at Campanareliefferne
snart blev et hgjt skattet, ja endog elsket,2l samlero-
bjekt for den lille kreds af leerde samlere. Denne
status afspejles af det store numeriske omfang,
som adskillige af samlingerne antog, afde publika-
tioner, som flere af samlerne lod udgive om antik-
ke terrakotter,2 samt af den fremtraeedende fysiske
placering reliefferne indtog i antikvarernes hjem og
samlinger. Seerlig bemearkelsesverdigt er det intak-
te arrangement af reliefferne i Villa Albani (1755-
1762), hvor forgyldte afstgbninger af Campana-
relieffer (fig. 2, tabel 1) indgar som vigtige elemen-
ter i dekorationen af festsalen og i et andet rum pa
paladsets fgrste sal.23 | en tilstedende flgj af byg-
ningsanlegget, kendt som »Galleria di Leda,

findes desuden fire originale Campanarelieffer ind-

muret i veeggen i overensstemmelse med tidens ud-
stillingspraksis.24 Eksemplarerne er markant ind-
rammet af ornamentlister fra fragmenterede Cam-
panarelieffer, svarende til epokens billedrammer.
Herved skabes en fokusering pa motivet, der svarer
godt til den samtidige interesse for relieffernes mo-
tivrepertoire.

Vores kendskab til udstillingen afgenstandene 1
de gvrige antikvariske samlinger er mere begran-
set. Der er dog ingen tvivl om, at reliefferne ogsa
her havde en markant fysisk placering. Det fremgar
bade af den tyske maler Johan Zoffanys (1733-1810)
maleri afindretningen afTownleys byhus i London
(fig. 3), hvor et Campanarelief af typen »Minerva
som skibsbygger« var ophangt centralt over kami-

nen, og af den kendsgerning at Campanas relieffer,
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Fig. 4. Fragmenteret Campanarelief med motivet »Vinpersning«. Terrakotta. H. 18,0 cm. B. 47,6 cm.

Thorvaldsens Museum, H 1078.

i modsatning til hans gvrige terrakotter, blev opbe-
varet i hjemmet i Via Babuino.25 De antikvariske
samlere tilstrebte fortrinsvis hele Campanarelief-
fer, hvorfor bade Townleys og Campanas samlinger
rummede adskillige restaurerede eksemplarer.26
Restaureringerne blev udfgrt af velrenommerede
kunstnere;27 en praksis, som hidtil primeart havde
veeret forbeholdt antik marmorskulptur, hvilket
ma ses som endnu et udtryk for den vardi, man til-
lagde reliefferne. Istandsattelsen af terrakottareli-
efferne blev dog allerede i samtiden mgdt af kriti-
ske rgster, ligesom restaureringen af antikke mar-
morskulpturer.28

Heroverfor stod kunstnersamlingen, reprasen-
teret af Canovas og Thorvaldsens samlinger. Selv-
om den filologiske indgangsvinkel ogsa ma have
spillet en rolle for kunstnernes interesse for gen-
standsgruppen, tjente reliefferne vigtigst som iko-
nografiske og tekniske inspirationskilder, som vi
skal se i det fglgende. At netop det tekniske ele-
ment ma have varet en vigtig bevaeggrund for de to
billedhuggeres optagethed af genstandsgruppen er
naerliggende, da det er velkendt, at de begge neerede
en stor forkarlighed for at arbejde i ler. Et andet
vigtigt fellestrek er vaerkernes fragmentariske ka-
rakter, som ogsa genfindes i Canovas og Thorvald-
sens samlinger afantikke marmorskulpturer. Dette
ma naturligvis i nogen grad afspejle udbudet i
kunsthandlen foruden gkonomiske overvejelser (jf.
ovenfor). Fragmentet reprasenterede dog ogsa, i
modsaetning til det intakte, veludfgrte og sluttede

veerk, noget abent og uafsluttet, som stimulerede
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kunstnernes fantasi og kreativitet, hvilket under-
bygges af, at Canova netop benyttede betegnelsen

»invenzioni« om sine lerskitser.29

Thorvaldsens samling

Bertel Thorvaldsens antiksamling rummer 66
Campanareheffer, erhvervet i lgbet af den lange pe-
riode (1797-1838) han var bosat i Rom. "0 Genstande-
ne er blot blevet publiceret samlet ved én lejlighed i
museumskataloget Fortegnelse over Oldsagerne i Thor-
valdsens Museum (1847), udarbejdet af museets farste
inspektgr Muller. | de efterfglgende neesten 160 ar
har samlingen levet en temmelig updagtet tilverel-
se, hvor kun enkelte udvalgte varker har varet
underkastet nermere studier.3l

Hovedparten af samlingens relieffer er, som al-
lerede naevnt, fragmenterede. Blot fire relieffer er
»intakte« (H 1087, H 1096-1098), om end kraftigt
restaurerede. Vender vi os til eksemplarernes ikono-
grafi (tabel 1) fremgar det, at afbildninger afvingu-
den Bacchus og hans falge af silener, satyrer og
meanader optreder hyppigst. Herefter fglger gengi-
velser af guder, helte og fabeldyr, motiver Ira den
romerske hverdag, a&gyptiserende scener, antiteti-
ske opstillinger af kvindefigurer og endelig masker
og andre ornamentale motiver. Adskillige af styk-
kerne stammer fra relieffer med samme gengivelse,
hvilket kan have mange forklaringer. Samlingens
tematiske sammensatning ma dog ferst og frem-
mest afspejle udbuddet af relieffer pa det pagel-

dende tidspunkt, og den hgje frekvens af visse



motiver (tabel i) svarer da ogsa godt til vores bille-
de af hvilke ikonografiske typer, der var de mest
udbredte i antikken: fgrst og fremmest afbildnin-
gerne »Vinhgst«, »Vinpersning« og »Viktoria fore-
tager tyreoffer«.

Thorvaldsens samling af Campanarelieffer rum-
mer imidlertid ogsa eksempler pa mindre hyppige
motiver. Det galder bl.a. scenerne »Kurvebarere
flankerer rggelsesstander«, »Penelope sgrger« og
»Minerva som skibsbygger«. Det var naeppe tilfel-
digt, at disse temaer fangede Thorvaldsens op-
marksomhed, da Campanarelieffer med lignende
afbildninger ngd stor bevagenhed i samtiden. Sa-
ledes fandtes tilsvarende, mere velbevarede eksem-
plarer dels i Albanis, Townleys og Campanas sam-
linger, dels beskrevet i periodens toneangivende
publikationer om emnet (tabel i). Thorvaldsen
kendte utvivisomt den filologiske og kunstteoreti-
ske interesse for motiverne. Hans personlige bog-
samling rummer saledes bade Winckelmanns Ge-
schichte der Kunst des Alterthums (1764) og Monumenti
antichi inediti (1767/1821), hvori den tyske arksolog
beskrev reliefferne fra kardinal Albanis samling 1
Villa Albani.32 Som et kuriosum skal det naevnes, at

titelbladet til andenudgaven af Monumenti antichi

inediti (1821), som var tilegnet Thorvaldsen, netop
afbilder et Campanarelief med motivet »Minerva
som skibsbygger«.33 Det samme relief er ogsa be-
skrevet i publikationen Li Bassirelievi Antichi di Roma
(1808),34 forfattet af Thorvaldsens mentor, den
danske arkaeolog Georg Zoéga (1755-1809). Det er
derfor en oplagt mulighed, at det kunne have veeret
Zoéga, der gjorde billedhuggeren opmarksom pa
Campanarelieffernes motiv- og formmassige kvali-
teter.

Det er netop som tekniske og ikonografiske
inspirationskilder for hans egne frembringelser -
pa lige fod med anden antik skulptur og afstgbnin-
ger herafi gvrigt - at vi bedst kan aflese Campana-
relieffernes betydning for Thorvaldsen.35 Saledes
hentede han utvivilsomt motivisk inspiration i tre
gipsafstgbninger af terrakottarelieffer i sin afstgb-
ningssamling til udformningen af det centrale felt
i Alexanderfrisen., Vender vi os til terrakottafrag-
menterne i antiksamlingen, er inspirationen min-
dre entydig. Det er dog neerliggende, at Thorvald-
sen har studeret stillingsmotivet pa fragmentet af
typen »Vinpersning« (fig. 4) under udarbejdelsen af
relieffet Amor og den unge Bacchus stamper druer (fig.
5). Ligeledes har han antagelig hentet inspiration i

Fig. 5. Bertel Thorvaldsen, Amor og den unge Bacchus stamper druer, 1810-1811.
Marmor. H. 51,5 cm. B. 67 cm. Thorvaldsens Museum, A 412.
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Fiq. 6. Fragmenteret Campanarelief med motivet »Unge kvinder flankerer kandelaber«. Terrakotta. Fl. 27,0 cm.

B. 23,7 cm. Thorvaldsens Museum, H 1065.

fragmentet af typen »Unge kvinder flankerer kan-
delaber« (fig. 6), da han udferdigede statuen Habet
(fig. 7). Pa tilsvarende vis genkalder afbildningen af
lyren pa relieffet af typen »Bevingede piger med
instrumenter« (fig. 8) de mange gengivelser af net-
op dette musikinstrument, bla. i handerne pa

Apollon pa relieffet Musernes dans pa Helikon (fig. 9).

Vi har hverken optegnelser eller regninger, som kan
fortelle os om Thorvaldsens erhvervelse af Campa-
nareliefferne eller deres oprindelige fundomstaen-
digheder. Men ved dels at studere de beskrivelser,

som besggende i hans romerske lejlighed har ned-
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feeldet, dels at undersgge provemensoplysmnger
for lignende genstande i andre samlinger, er det
dog muligt at danne sig et indtryk af Thorvaldsens
indsamlingspraksis, samlingens gradvise opbyg-
ning, den oprindelige udstillingsstrategi samt i
mindst ét tilfelde at rekonstruere fundomstendig-
hederne for tre af reliefferne.

Blandt de mange beskrivelser af besgg i Thor-
valdsens lejlighed i Via Sistina giver sarlig to opteg-
nelser os et godt indblik i terrakottasamlingens
karakter. Den fgrste skyldes Thorvaldsens biograf,

Just Mathias Thiele (1795 1874) der i 1824-1825 be-
sggte billedhuggeren i Rom. | beretningen, publice-



Fig. 7. Bertel Thorvaldsen, Habet, 1817. Marmor. H. 160,5 cm-Thorvaldsens Museum, A 46.
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Fig. 8. Fragmenteret Campanarelief med motivet
»Bevingede piger med instrumenter«. Terrakotta. H.
16,2 cm. B. 8,7 cm. Thorvaldsens Museum, H 1092.

ret i Den danske Billedhugger Bertel Thorvaldsen og hans
Veaerker (1832), beskrev Thiele malende lejligheden
rum for rum.37 Vigtigst i denne sammenhang,
nevnte han et rum adskilt fra de gvrige af en trap-
pe: »Et Veerelse i samme Stokveerk, kun adskilt fra
de navnte ved en trappe, er saa opfyldt med Gips-
afstébninger og antikke Fragmenter, at man netop
kan trede derind. Her ere alle Veggene beklaedte
med Skabe og Reoler, i hvilke en Ma&ngde af min-
dre Marmorfragmenter og Terracottaer ere henstil-
lede. Det Antal, vor Kunstner eier af deslige Gjen-
stande, foréges ugentligen, naar han enten kom-
mer hjem, selv baerende paa en ny Tilvext, eller
Antigvaren - hvilket gjerne skeer om Sdéndag For-
middag - gjor ham et Besdg for at vise ham Noget
nyligt fundet og at tilbyde ham det, forend nogen
anden.« 38 Disse terrakotter ma uden tvivl vere
Thorvaldsens samling af Campanarelieffer, som her
blev opbevaret i samme rum som samlingen af an-
tik marmorskulptur. Thieles beskrivelse indehol-

der dog ingen precise angivelser af terrakottasam-
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Fig. 9. Bertel Thorvaldsen, Musernes dans pa Helikon
(udsnit), 1816. Marmor. H. 72,5 cm. B. 159 cm.
Thorvaldsens Museum, A 340.

lingens storrelse. Disse oplysninger kan vi imidler-
tid hente hos den dansk-tyske maler Ditlev Mar-
tens (1795-1864), som fra 1825-1855 var bosat 1 Rom.
Martens arbejdede, opfordret af Thorvaldsen, pa et
udkast til udsmykning af billedhuggerens romer-
ske lejlighed, og i denne forbindelse gav han i et
brev til prins Christian Frederik, dateret d. 7. marts
1830, skgnsmeassige bud pa sterrelsen af Thorvald-
sens forskellige samlinger.39 Martens vurderede, at
terrakottasamlingen omfattede »(...) 2 bis 300 Terra-
cotte (...)«. Opgivelsen harmonerer godt med de
276 terrakottaobjekter, som Mduller senere beskrev i
sit museumskatalog, og ma saledes henvise til bade
de arkitektoniske relieffer og til votivstatuetter, ana-
tomiske votiver og terrakottalamper.40

| forhold til relieffernes presentation og opbe-
varing er Thieles beskrivelse serlig interessant. Om -
talen af »veerelset pa den anden side af trappenc
viser, at Thorvaldsen opbevarede sine terrakotter i
skabe og pa reoler, dvs. som lgsobjekter, der tillod

ham at vende og dreje genstandene for at studere



deres form- og motiverepertoire fra alle leder og
kanter, hvorved deres figurative potentiale kunne
udnyttes maksimalt. Dette svarer ganske til vores
viden om Canovas praksis. Ligesom Thorvaldsen
opbevarede han sine Campanarelieffer og en del af
sine antikke marmorskulpturer i samme rum, dog
i sit atelier, formodentlig ogsd som lgse objekter.
Opbevaringen af eksemplarerne i samme rum var
formodentlig praktisk betinget, idet kunstnerne
herved let kunne hente inspiration i de to antikke
verkgrupper, der ngjagtigt modsvarede de vigtigste
materialer i deres egen arbejdsproces. Varkernes
opstilling reflekterede imidlertid ogsa tidens per-
ception af karakteren af de antikke kunstneres
verksted, som bl.a. kan genfindes hos Winckel-
mann.41

Vi kan drage andre vigtige konklusioner om
Thorvaldsens indsamlingspraksis og samlingens
gradvise opbygning pa baggrund af de samtidige
beskrivelser. AfThiele far vi sdledes at vide, at Thor-
valdsen dels erhvervede sine vaerker ude i byen, for-
modentlig pa markeder som loppemarkedet ved
Piazza Montanara naer Marcellus Teateret, dels ved
»antikvarens« mellemkomst.42 Antikvarens identi-
tet lader Thiele imidlertid std ubesvaret hen, og
yderligere geetterier vil fgre for vidt i denne sam-
menhaeng. Thorvaldsens mdsamlingspraksis svare-
de herved godt til de gvrige samleres. Thieles og
Martens beretninger viser samtidig, at billedhugge-
ren allerede i 1824-1825 besad et betragteligt antal
terrakotter, og at stgrstedelen afsamlingens veerker
ma veere indsamlet feor 1830. Tre af relieffernes (H
1096-1098) formodede fundomstendigheder be-
styrker denne antagelse. Eksemplarerne, der tilhg-
rer den lille gruppe af restaurerede terrakotter (jf.
ovenfor), afbilder tre af Herkules' arbejder: hen-
holdsvis kampen med den nemeiske lgve, den ler-
naeiske hydra og den kretiske tyr. Hovedparten af
de kendte Campanarelieffer med tilsvarende gengi-
velser blev fundet ved én enkelt lejlighed i 1828 1 for-
bindelse med nedrivningen af en mur ved lokalite-
ten Quadraro eller Roma Vecchia naer Porta Mag-
giore.43 At ogsa Thorvaldsens relieffer skulle stam-
me fra denne kontekst, sandsynligggres dels af
fundtidspunktet, dels afat de gvrige relieffer herfra
ligeledes er restaurerede, hvilket kunne antyde, at
de var distribueret af den samme kunsthandler,
som lod dem istandseatte fgr videresalg.

Campanareliefferne pa
Thorvaldsens Museum

Med Thorvaldsens testamentariske overdragelse af
sine samlinger til fadebyen Kgbenhavn den 5. de-
cember 1838 indtraf en fundamental s&ndring af
deres karakter. Fra at vare en kunstners private
samlinger blev veerkerne nu rygraden i Danmarks
farste offentlige museum. Projektet fordrede sale-
des ikke blot en bygning til at huse varkerne, men
ogsa en delvist &ndret udstillingsstrategi, som til-
godesa de nye forhold.

Allerede mens museumsprojektet & pad tegne-
bordet, begyndte Bindesbgll at overveje hovedlin-
jerne for udformningen af antiksamlingens mon-
trer og udstillingsarrangement, hvilket fremgar
klart af de approberede tegninger til museet fra
1839.44 Syv ar senere, i 1846, la antiksamlingens ind-
retning fast, som pa ner f& mindre justeringer ngj-
agtig svarer til det indtryk, som endnu i dag magder
den besggende.451 indretningen afsamlingen sggte
Bindesbgll i nogen grad at genskabe atmosfaeren
fra Thorvaldsens romerske hjem og saledes privat-
samlingens karakter, som han havde oplevet under
sit ophold i Rom.46 Dette greb er tydeligst L rum 39
(fig. 1), hvor Bindesboll ved at udstille billedhugge-
rens samling af antikke terrakotter og marmor-
skulptur sammen sggte at genskabe hovedlinjerne
i indretningen af »varelset pa den anden side af
trappen«, beskrevet af Thiele og saledes indirekte
ogsa stemningen af savel den antikke som samtidi-
ge kunstners studie. Langs den gstlige og vestlige
veg i rum 39 ses henholdsvis de antikke terrakotter
og marmorskulpturer. Begge udstillingsarrange-
menter er karakteriseret af en tredelt struktur, der
sdledes modsvarer og afspejler hinanden. Til trods
for den umiddelbare analogi til arrangementet i
Thorvaldsens lejlighed i Via Sistina kan vi ogsa
iagttage markante forskelle. Vigtigst var terrakotta-
reliefferne ikke lengere henstillet i skabe og pa reo-
ler som studieobjekter for kunstneren, men 1 stedet
indmuret direkte i vaeggen. Herved transformere-
des reliefferne fra kunstnerens arbejdsmateriale til
museumsgenstande. Samtidig blev de en integreret
del af museumsbygningen - svarende til Thorvald-
sens egne relieffer i gvrigt. En tilsvarende udstil-
lingspraksis for skulpturfragmenter var udbredt i

perioden. Det mest beramte eksempel var maske
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eksterigrudsmykningen af Canovas atelier i Via San
Giacomo (i dag Via A. Canova).47 Her var brudstyk-
ker af de antikke marmorskulpturer, som ikke blev
opbevaret inde i atelieret, indfaldet i muren og ord-
net efter symmetriske og tematiske principper. Det
stadig intakte arrangement giver et vigtigt indblik i
tidens astetiske smag og blev skoledannende i pe-
rioden, hvilket bl.a. kan afleses i indretningen af
Galleria Boncompagni-Ludovisi og maske vigtigst i
Pius VII's Museo Chiaramonti i Vatikanet, hvis
udformning Canova netop var ansvarlig for.48 En
anden inspirationskilde til indmuringen af frag-
menter i husmuren kunne vaere de antikke relieffer,
der i enkelte tilfelde stadig fandtes in situ indmuret
i de antikke bygninger.49 1 rum 39 er de indfeldede
relieffragmenter fordelt i tre rektangulaere felter,
hver iser indrammet af et hvidt band og arrangeret
efter tilsvarende &stetiske principper. Den markan-
te hvide indramning af felterne tjente dog ikke blot
til ordning og klassificering. Ligesom vasemontrer-
nes rudeinddeling ! antiksamlingens rum 40 med-
fgrte indramningen af Campanareliefferne en fo-
kusering pa motiv frem for form, som genkalder
udstillingspraksis 1 de ovenfornaevnte antikvarsam-

linger.-so

Campanareliefferne blev imidlertid integreret i
Bindesbglls museumsbygning pa flere niveauer.
Det er velkendt, at Bindesbgll hentede stor inspira-
tion til udformningen af museet i antikkens kunst-
verker, bygninger og deres udsmykning. Mange af
disse verker og monumenter havde han studeret
ved selvsyn pa rejser til Italien og Greakenland,
mens han kendte andre fra samtidige stikveerker.
De sidstnavnte blev iser en vigtig inspirationskil-
de for dekorationen af museets interigrer, hvor han
i flere tilfelde valgte at kopiere antikke loftsdekora-
tioner, bl.a. fra kejser Neros Domus Aurea i Rom .5l
Det var ogsa i et stikveerk om Sir William Hamil-
tons vasesamling, at Bindesbgll hentede forlegge-
ne til de greske vaser og trefgdder, som han lod
afbilde pa den udvendige frise i museets indre
gard."2 Hvad ingen dog hidtil har vaeret opmark-
som pa er, at Campanarelieffer i mindst tre tilfelde
tjiente som inspirationskilde til Bindesbglls ud-
smykning af museumsbygningens interigrer. Sa-
ledes kopierer stukdekorationen i lunetten i rum 7
(fig. 10) scenen »Satyrer flankerer krater«, mens der

sker motivmassig forskydning fra relief til maleri
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afgengivelserne »Kvinder sidder pa akantusranker«
og »Kvindehoved i rankeverk«, som henholdsvis
smykker lunetterne i rum 15 (fig. 11) og 34 (fig. 12).
Der findes imidlertid hverken fragmenter eller hele
relieffer med disse motiver i Thorvaldsens egen
samling af Campanarelieffer. Bindesbgll ma derfor
have hentet sin inspiration og motivforlag andet-
steds.

Ideen om at lade Campanarelieffer indga som et
dekorativt element i samtidig rumudsmykning var
langt fra ny, da Bindesbgll pabegyndte sit arbejde
med Thorvaldsens Museum. Nasten hundrede ar
tidligere havde den italienske arkitekt Carlo Mar-
chionni (1702-1786), som beskrevet ovenfor, ladet
bade festsalen og et mindre rum pa paladsets farste
sal i Villa Albani udsmykke med afstgbninger af
Campanarelieffer.53 Vaesentlig senere, 11836, genfin-
der vi tanken hos den tyske arkitekt Karl Friedrich
Schinkel (1781-1841). Tilskyndet af de preussiske
myndigheders gnske om grundleggelsen af et
handvarkerskolesystem pabegyndte Schinkel i
samarbejde med direktgren for den preussiske
handverksdeputation Peter Christian Wilhelm
Beuth (1781-1853) 1 1818 udarbejdelsen af undervis-
ningsmateriale til dette formal. Resultatet var
mgnsterbogen Vorbilder fur Fabrikanten und Hand-
werker, som i perioden fra 1821-1836 udkom i fire
udgaver, hvor illustrationerne i den seneste version
var vokset fra oprindelig 48 til 151 plancher. Veaerket
bestod af tre dele, hvoraf den fgrste omhandlede
arkitektoniske og andre ornamenter, den anden del
kar og mgbler og den tredje del hovedsagelig teks-
tiler. Fgrste del af 1836-udgaven rummer gengivel-
ser af ikke mindre end 1l Campanarelieffer, her-
iblandt en dobbeltplanche som viser et relief af
typen »Kvindehoved i rankevaerk« Schinkel og
Beuths publikation kom aldrig 1 handlen, men blev
distribueret til det preussiske statsamt via hand-
verksskoler og provinsregeringer. En anden mod-
tagerkreds var i sagens natur fabrikanter og hand-
verkere samt tidens mest fremtradende kulturper-
sonligheder og kunstnere - heriblandt Thorvald-
sen, som modtog sit eksemplar af vaerket i andet
halvar af 1837.54 Thorvaldsen og Schinkel kendte
udmearket hinanden, og foruden Thorvaldsens be-
remmelse ma man forestille sig, at de to mands
personlige bekendtskab ogsa spillede en rolle for
donationen afverket.55

Selvom Bindesbgll aldrig personligt mgdte



Fig. 10. Stukdekoration i lunette i Thorvaldsens Museums rum 7 (stueetage).

Fig. 11. Bemalet dekoration i lunette i Thorvaldsens Museums rum 15 (stueetage).

Fig. 12. Bemalet dekoration 1 lunette i Thorvaldsens Museums rum 34 (1. sal).
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Fig. 13. Campanarelief med motivet »Satyrer flankerer krater« efter G. P.
Campana, Antiche opere in plastica, Rom 1842, pi. XLII.

Schinkel, var den tyske arkitekts bygningsvarker en
vigtig inspirationskilde for ham. Det gealder ikke
mindst Schinkels Altes Museum i Berlin (1812-
1830), som et af Bindesbglls tidlige udkast til Thor-
valdsens Museum var kraftigt inspireret af. | be-
tragtning af Bindesbglls store interesse for Schin-
kels arkitektur er det oplagt at forestille sig, at den
unge arkitekt ma have bladret i og formodentlig
ogsa ladet sig inspirere af ornamenterne i Vorbilder,
som fandtes lige ved hdnden i Thorvaldsens per-
sonlige bibliotek. Maske var det ligefrem her, at
Bindesbgll forst blev opmearksom pa motivet
»Kvindehoved i rankevaerk«? Den egentlige kilde til
dekorationen finder vi imidlertid et andet sted: 1
Campanas Antiche opere in plastica, som fandtes i
Kunstakademiets Bibliotek. Overensstemmelsen
mellem gengivelserne pd Campanas plancher (fig.
13'15) °g udsmykningen af rum 7,15 og 34 er slaen-
de. Selvom Bindesbgll lod relieffernes oprindelig

firkantede design tilpasse til lunetternes halvcirku-
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lere, var han trofast mod forleggene. Den dygtige
adaption afreliefferne ses tydeligst i rum 15 (fig. 11),
hvor han valgte at omforme forbilledets gvre deko-
rationsband med gorgoneia (fig. 14) til et fortlgben-
de band, der indrammede motivet.

| forbindelse med integreringen af graeske vaser
i museets dekorationsprogram har Torben Melan-
der argumenteret for, at dette trek afspejlede den
store veerdi, som vaserne tillagdes i perioden.5 Det
er derfor nerliggende at forestille sig en tilsvarende
bevaeggrund for Bindesbglls beslutning om at ind-
drage Campanareliefferne som et - ganske vist me-
re diskret - element i museets interigrudsmykning.
Alt i alt repraesenterer dette en cadeau til Thorvald-
sens samlervirksomhed, en henvisning til den alle-
stedsnerverende arv fra antikken og sidst, men
langt fra mindst, er det som en hyldest til ideen om
den kunstneriske skabelsesproces og geni, fast-

holdt 1 leret - »kunstens fgrste materiale«.



Fig. 14. Campanarelief med motivet »Kvinder sidder pa akantusranker« efter G. P. Campana, Antiche opere in
plastica, Rom 1842, pl. XIII.

Had!
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Fig. 15. Campanarelief med motivet »Kvindehoved 1 rankevark« efter G. P. Campana, Antiche opere in plastica,
Rom 1842, pl. XII.
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Motiver

Bacchantiske motiver
Bacchusbarn i kurv
Bacchusbarn mellem to knzlende satyrer

Bacchus stattet til en satyr og Ariadne

Bacchus til vogns
Bacchus siddende med folge
Afslgring af fallos
Bacchantisk offer

Bacchantisk indvielse

Vinhgst

Vinpersning

Andre guder, helte og fabeldyr
Gudebuster

Minerva som skibsbygger

Minerva og Perseus med gorgoneion

Venus og Amor
Amoriner med frugtguirlander

Viktoria foretager tyreoffer

Viktoria sveevende med trofee

Herkules i kamp med den nemiske lgve
Herkules i kamp med den lerneiske hydra
Herkules i kamp med den kretiske tyr
Penelope sgrger

Deadalus og Pasifae

Amazoner og griffer

Skeaegget deemon mellem griffer

Scener fra den romerske hverdag

Palaestra

Hestevaeddelgb i cirkus
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Motiver

Symmetriske opstillinger af kvindefigurer

Unge kvinder flankerer kandelaber

Kurveberere flankerer rggelsesstander

Arkaiserende karyatide

Kneaelende kvinder i rankevaerk

Bevinget kvinde i rankeveerk
Bevingede piger med instrumenter

Svaevende bevinget hermafrodit

Masker og andre ornamentale motiver

Arkaiserende mandsmaske
Mandsmaske
Kvindemaske
Skuespillermaske

Bacchantisk maske

Panmaske

Gorgoneion som selvsteendigt
udsmykningselement

Liste med lgvehoveder og palmetter

/Egyptiserende motiver
FAgyptiske praestinder

Bes flankeret af liggende sfinkser

Nilscene
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Summary

“The first material of art.”

The Campana reliefs in the collections

of Thorvaldsens Museum

In Bertel Thorvaldsen’s (1770-1844) collection of
antiquities, there are 66 Roman architectonic ter-
racotta reliefs. They are generally known as Cam -
pana reliefs after the Italian banker and art collec-
tor Giovanni Pietro Campana (1808-1880), who in
1842 published the first monograph on this group
of artefacts. Campana’s work marked the culmina-
tion of the remarkable interest in the study of
antigue terracottas - and in particular Campana
reliefs, which from the middle of the 18th century
could be found among a small circle of antiquari-
ans, art collectors and artists. This development
can be explained partly as a feature of the general
interest of that time in the art and culture of
Antiquity, and partly as the result of the discus-
sion taking place in those days on the genesis of
art, in which it was believed that the modelled
clay sketch contained a glimpse of the artist’s
genius at the moment of creation. These two
aspects seem to be united in the ancient terracotta
reliefs, which the leading specialists in antiquities,
including the German archaeologistJohann
Joachim Winckelmann (1717-1768) praised as “the
first material of art”. The examinations of the
Campana reliefs in Thorvaldsen’s collection of
antiquities can play its part in throwing light on
many aspects of that period’s reception of this
group of artefacts, not least the practice of
exhibiting and collecting, but also on the signifi-
cance of the reliefs as formal, iconographie and
technical sources of inspiration to the artist. At
the same time, the study of the reliefs provides us
with a new insight into the hitherto unknown
function of the group of artefacts as models for
Thorvaldsens Museum’s architect, Michael Gott-
lieb Bindesboll (1800-1856). We can thus observe
how Bindesboll in at least three instances used
plates from Campana’s publication as patterns for
motifs in parts of the Museum’s ceiling decora-
tion. Perhaps - as is the case with the incorpora-
tion of Greek vases in the Museum’s decorative
programme - we should see the reference to the
Campana Reliefs as a nod in the direction of

Thorvaldsen’s activity as a collector, a reference to
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the omnipresent inheritance from Antiquity and
last, but by no means least, as homage to the idea
of the artistic creative process and genius pre-

served in the clay, “the first material of art”.
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