Fig. 1. Pa Thorvaldsens tid tilskrevet Rafael, Madonna med Barnet. Sortkridt pa lysebrunt grunderet papir
530 x 405 mm. Thorvaldsens Museum. D 46l.

10 CHRIS FISCHER



Thorvaldsen og Rafael

A f Chris Fischer

Ligesom sine samtidige sveermede Thorvaldsen for
Rafael. Hans bibliotek rummede ikke mindre end
16 bgger om den store renassancemester og talrige
grafiske reproduktioner efter hans verker.l1 lighed
med storhertugen af Toscana, der havde Rafaels
Madonna del Granduca haengende i sit sovevearelse,
ved vi, at Thorvaldsen sov under en madonnateg-
ning, der dengang ansas for at vere af Rafael (fig.
i).2 Thorvaldsens ven Herman Schubart, som var
dansk ambassadgr i Napoli, boede ofte i Thorvald-
sens stuer i Casa Buti nar han var i Rom, og han
navner i flere breve netop denne tegning som en af
forngjelserne ved at bo der, sa tegningen ngd tilsy-
neladende almindelig beundring.3 Den findes i dag
i Thorvaldsens Museum, men tilskrivningen kan
ikke lengere opretholdes. Den er sandsynligvis fra
tiden omkring Thorvaldsens ankomst til Rom og
udfert i den beundrede mesters stil, muligvis som

en forfalskning.

Det er ikke tilfeldigt at Thorvaldsens tegning
var i en stil, der afspejlede Rafaels ungdomsverk,
for skent Thorvaldsen - som vi skal se - foretrak
Rafaels postflorentinske verker, sa var det farst og
fremmest Rafaels tidlige arbejder der blev beundret
af de kunstnere og lerde, som Thorvaldsen omgik-
kes efter sin ankomst til Rom i 1797. Det gjaldt
kunstnere som Josef Anton Koch, som Thorvald-
sen delte logis med i det fgrste ar efter sin ankomst,
Fernow, Reinhart, brgdrene Schadow, Jacob Asmus
Carstens, brgdrene Franz ogJohann Christian Rie-
penhausen, som indfandt sig i 1805 og Nazarener-
ne, som ankom 11810. Netop Nazarenerne var besat
af Rafaels tidlige veerker og ligegyldigt hvilken pro-
totype de fulgte, det vaere sig de Sfgnze-inspirerede
fresker i Casino Massimo, FUhrichs parafrase over
Peters Fiskedrat eller Schnorr von Carolsfelds pasti-
che over Branden i Borgo, blev den omsat til et form-

sprog preget af Rafaels tidligste ungdomsstil. Kon-

Fig. 2. Friedrich Overbeck, Religionens triumfi kunsten. Frankfurt a.M.,

Stadelsches Kunstinstitut.
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Fig. 3. (ohann Riepenhausen, Rafaels drom under arbejdet med ‘Den Sixtinske Madonna'.
Akvarel. 480 X 500 mm. Thorvaldsens Museum. D 777.

sekvenserne kan bedst illustreres i Overbecks Reli-
gionens triumfi kunsten (hg. 2) hvor kompositionen
ganske vist er baseret pd Disputaen men de enkelte
figurer er skildret med en sprgdhed som svarer til
den vi finder i Marias Kroning i Vatikanet. Bag den-
ne udvikling 13 to skrifter: digteren Wackenroders
Herzensergiessungen eines kunstliebenden Klosterbru-
ders, der udkom i 1796 og Camollis falske Rafael-
levned fra 1790 i hvilket de faktuelle begivenheder
svarer til dem, som Vasari har beskrevet 1 sit Vita
men tilsat en god portion sentimentalitet.4 Lees-
ningen afdenne bog gav Ingres ideen til at planleg-
ge fem billeder med scener fra Rafaels liv. Det fgr-
ste og sidste skulle skildre Rafaels fgdsel og ded og
de gvrige veaere fremstillinger af Rafael der preaesen-
teres for Paven af Bramante, Rafaels forlovelse med
kardinal Bibbienas niece og Rafael med sin elsker-
inde, la Fornarina. Han fik imidlertid kun udfgrt
de to sidstnaevnte, men skildringen af Rafael og
Fornarinaen blev sa populaert at Ingres udfgrte he-

le fem versioner.5 Camollis bog inspirerede ogsa
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brgdrene Riepenhausen til 11833 at udgive en serie
pa 12 konturstik med scener fra Rafaels liv.6 En af
disse scener er taget fra Wackenroders Herzensergiess-
ungen i hvilken det fortalles at Rafael under arbej-
det med Den Sixtinske Madonna fik kvaler da han
skulle skildre Jomfru Maria. | sin fortvivlelse kom
han i en trancelignende tilstand hvor han saJom -
fru Maria siddende i atelieret, og da han kom til sig
selv igen malede han hvad han havde set. Denne
historie appellerede til romantikerne og tilsynela-
dende ogsa til Thorvaldsen, for han ejede en akva-
reludgave af scenen malet af Johann Christian

Riepenhausen i 1821 (fig. 3).

Rafaels ungdomsstil tiltalte Nazarenerne, men
faldt ikke i Ingres’smag. Han boede i samme hus
som Thorvaldsen, men skgnt de begge foretrak den
senere Rafael og gennem tiden portretterede
mange af de samme personer feerdedes de tilsynela-
dende ikke i de samme kredse." Carstens og de

andre tyskere havde kun han tilovers for fransk-



4-3- A. D. Ingres, Louis X111 ed. Katedralen i Montauban.
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Fig. 6. Rafael, Engle. Rom, Santa Maria della Pace.

meandenes stil. Fernow skriver om deres billeder at
»handlingen er ikke naturlig som i Rafaels maleri-
er, der udggr eksemplariske billeder for det drama-
tiske maleri, men derimod fremstillet med de fran-
ske skuespilleres overspaendte gestik og deres sggte
attituder«.8 Sprogbarrieren har muligvis ogsa spil-
let ind og det har givetvis heller ikke befordret en

tilneermelse, at Ingres havde brudt forlovelsen med

Fig. 5. Rafael, Mackintosh Madonnaen. London,
National Gallery.
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Thorvaldsens mentor Georg Zoegas datter. Fransk-
manden var mest interesseret i Rafaels post-floren-
tinske billeder og han kopierede Rafael ind i sine
vaerker pa en langt mere sofistikeret facon end Na-
zarenerne. Ingres’ metode kommer bedst til udtryk
i Louis XIIl's ed som blev bestilt til katedralen i
Montauban i 1820 og som Ingres udfgrte 1 Firenze
llgbet af de falgende fire ar (fig. 4). Maleriet opnae-
de enorm succes da det blev udstillet pa Salonen 1
Paris i 1824 og blev hgjdepunktet i Ingres’ karriere.
Oprindeligt skulle det forestille Marias himmelfart
med Ludvig XIIlI i forgrunden, men de bevarede
tegninger og en olieskitse viser, at der blev indfart
den afggrende forandring undervejs at Marias him-
melfart blev erstattet af Madonna med Barnet. Af
olieskitsen fremgar det at Himmelfartsmadonnaen
var baseret pd Den Sixtinske Madonna, men da Ingres
besluttede sig for at erstatte Marias himmelfart
med en fremstilling af Maria siddende med Barnet
tog han udgangspunkt i Mackintosh Madonnaen (fig.
5). Gardinerne blev nu holdt tilbage af engle som
var en parafrase over Rafaels engle i Santa Maria
della Pace (fig. 6). En af vanskelighederne ved bille-
det var at forbinde forgrundens knalende konge
med Madonnaen i baggrunden. Hvordan skulle
Ingres fa etableret forbindelsen mellem de uensar-
tede figurer? Problemet lgste han relativt enkelt ved
at kombinere de to putti fra Rafaels Madonna del
Baldachino (fig. 7) med engelen med tavlen i for-

grunden af Madonna di Foligno (fig. 9). I rollen som



Fig. 7. Rafael, Madonna del Baldachino. Firenze,
Galleria Palatina.

den knalende konge indsatte han en forenklet
udgave al den knalende kvinde, der anraber den
fjerne pave i Rafaels Branden i Borgo (fig. 8).9 Ingres’
klippe-og-klistre metode, der 1 gvrigt ikke er ser-
egen for dette veerk men er karakteristisk for hans
arbejdsmade i det hele taget, resulterede 1 en uens-
artet syntese af Rafaelmotiver aldeles blottet for
fornemmelse for de rytmisk stremmende forlgb
som netop er sd karakteristiske for Rafaels store
figurkompositioner. Renassancemesteren troede
pa et sammenhangende og harmonisk verdensbil-
lede, men ved slutningen af det 18. arhundrede var
denne verdensopfattelse blevet splintret. Uafviden-
de fandt den moderne opfattelse genklang 1 Ingres
vaerk. Skgnt han uden tvivl ansa sig selv for at veere
bannerfgrer for rensessancens idealer om skgnhed
og harmoni og ville forferdes over at blive udrabt
til forlgber for Picassos kubistiske landvindinger,
bedst udtrykt i Les Demoiselles d 'Avignon, er hans col-
lagelignende kompositionsmetode ikke desto min-
dre et udtryk for den nye tids segmenterede ver-
densbillede.10

Thorvaldsen var godt forberedt da han indfandt sig
i kredsen af Rafaelentusiaster i Rom. | 1793 havde

han vundet den store guldmedalje og rejsestipendi-

Fig. 8. Rafael, Branden | Borgo, udsnit. Rom, Musei

Vaticani, Stanza del Incendio.

Fig. 9. Rafael, Madonna di Foligno, Rom, Musei

Vaticani.
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et med relieffet Apostlene Peter oglJohannes helbreder
den lamme ved Templets port (fig. 10). Et arbejde der
klart var inspireret af Rafaels tapeter, som Thor-
valdsen sandsynligvis kendte fra grafiske reproduk-
tioner i Kunstakademiets samling.ll Samspillet mel-
lem de to apostle kan sammenlignes med Rafaels
behandling af samme tema og Peters gestus stam-
mer fra det Sixtinske tapet med Ananias’ Dod (fig.
11). To ar tidligere havde Thorvaldsen modtaget
den lille guldmedalje for relieffet Heliodorus uddri-

16 CHRIS FISCHER

Fig. io. Thorvaldsen,
Apostlene Peter og
Johannes helbreder den
lamme ved Templets
port. Thorvaldsens
Museum. A 830.

Fig. Il. Louis
Sommerau efter
Rafael, Ananias dod.
Radering. 270 x 400
mm. Thorvaldsens
museum. M 315.

velse af Templet, et mindre modent vark i et mere
barokt formsprog, der tydeligvis byggede pa Ra-
faels fresko i Stanzerne, som der ogsa fandtes re-
produktionsstik af i Akademiets kobberstiksam-
ling.12 Det er meget tenkeligt at Thorvaldsen ogsa
havde gjort sig bekendt med andre gamle mestres
behandling af emnet, i hvert fald ma bade temaet
og Rafael have rodfaestet sig i hans erindring, for sa
snart han havde sat benene pa italiensk jord, tors-

dag den 2. februar 1797, dagen efter ankomsten til



Fig. 12. Pietro Paolo Naldini, Rafael. Rom, Museo
Capitolino.

Fig. 13. Thorvaldsen, Rafael. Marmor. H. 54 cm.
Thorvaldsens Museum. A 752.

Napoli, noterer han sig i sin dagbog at han under
sin vandring omkring i byen »fandt Heliodorus
som rgvede Skatkammeret iJerusalem« dvs. Fran-
cesco Solimenas store fresco pa indgangsveaeggen i
Geslu Nuovo og péa syvende dagen var han oppe for

at se malerierne af Rafael pa Capo di Monte.13

Den nye interesse for Rafaels liv, som opstod med
den romantiske bevagelse, bragte ogsa en ny opta-
gethed af Rafaels fysiognomi med sig. Det fik be-
tydning for Thorvaldsen for i 1799 havde Kunst-
akademiets professor Nikolai Abildgaard bedt ham
om at lave en marmorkopi af Rafaels buste fra hans
grav i Pantheon (fig. 12 og 13). Denne buste var mo-
delleret over et idealbillede af Rafael som fandtes i
et dengang meget bergmt alterbillede, der viser
Evangelisten Lucas som maler Jomfru Maria. Bil-
ledet befandt sig i Accademia di San Luca og var
blevet maler fa ar efter Rafaels dgd og Lucas var
blevet udstyret med et fysiognomi hentet i det for-
modede selvportret af Rafael som 29-arig fra Skolen
i Athen. Pantheonbusten, udfart af billedhuggeren
Pietro Paolo Naldini i 1674, star pa en cirkular base

og viser en stor del af brystet med skuldre og arme
kledt i en dragt fra det 16. drhundrede. Men den
heroisk orienterede Abildgaard gnskede ikke en
draperet buste sd Thorvaldsen omtolkede Naldinis
portreet. Han skar armene af, lavede en nggen her-
me og undlod at gengive pupillerne. P4 den made
skreellede han alt hvad der var foranderligt bort og
lgftede Naldinis buste op i en atmosfere af tidlgs-
hed og idealiseret abstraktion; egenskaber som
skulle blive kendetegnende for Thorvaldsens por-
treetbuster. Skgnt Thorvaldsen omhyggeligt kopie-
rede alle de gvrige detaljer helt ned til skildringen
af det spirende skaeg fremstar Thorvaldsens Rafael
sterkere og mere kraftfuld end den spinkle unge
mand i Naldinis buste. Thorvaldsens Rafaelpor-
treet er ikke den gracigse svaekling vi mgder i ro-
mantikernes malerier, men ne&ermere i slaegt med
det selvportraet vi mgder i Rafael med sin feegtemester
hvor den italienske maler fremstar med fast kebe-
parti og sammenpressede leber og som har veeret
det fremherskende billede af Rafael siden Oskar

Fischels studier i 1940erne.
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Fig. 14. Francesco Diofebi, Abningen afRafaels grav i Pantheon 1833. Olie pé& larred. 54,9 x 70 cm. Thorvaldsens
Museum. B 73.

Fig. 15. Giambattista Borani efter tegning af Vincenzo Camuccini, Rafaels skelet ved abningen af
graven. Litografi. 228 x 330 mm. Thorvaldsens Museum. E 1100.
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Fig. 16. Thorvaldsen, Rafael mellem lysets genius og sejrens gudinde. Gips, 91,5 x 129 cm.

Thorvaldsens Museum. A 611.

Thorvaldsen var ogsa involveret da interessen for
Rafaels fysiognomi naede sit hgjdepunkt med ab-
ningen afhans grav 1 Pantheon 11833. Paskuddet til
denne operation var den omstendighed at Accade-
mia di San Luca ejede et kranium, som angiveligt
var Rafaels, men hvis egthed ofte var blevet draget
i tvivl. Graven blev derfor dbnet i overveaerelse af Pa-
vens vikar, Roms guverngr og forskellige medlem-
mer af kunstakademiet. Thorvaldsen var til stede 1
sin egenskab af akademiprofessor og Pavens kon-
sulent i spgrgsmal vedrgrende antikkerne, en stil-
ling der i mangt og meget svarede til Rafaels under
pave Leo X. Skelettet var intakt, s Akademiets kra-
nium var altsa ikke agte. Det rigtige blev malt af
professoren 1 legevidenskab ved universitetet i
Rom og viste ganske ngje overensstemmelse med
Rafaels selvportret i Skolen i Athen. Der blev ogsa
taget en gipsafstebning og skelettet blev lagt pa
plads 1 en ny mahognikiste og en kopi af den ana-
tomiske rapport blev lagt ned i den fgr den blev
lukket og skubbet tilbage i graven. Andre kunstne-
re var ogsa til stede, blandt dem Overbeck, Rein-
hart, Vernet og Camuccim. Sidstnaevnte havde faet
eneret pd at publicere begivenheden; et monopol
der imidlertid blev brudt. Han udfgrte fire tegnin-
ger, der skildrede dbningen og lukningen af graven

trin for trin. De blev omsat til litografier af Giam-

battista Boranid4 Thorvaldsen ejede kopier af dem
alle ligesom han besad et maleri af Francesco Dio-
febi, der skildrede begivenheden (fig. 14, 15). Den
allestedsneaerverende H. C. Andersen, der netop an-
kom til byen samme dag som graven skulle lukkes,
fik naturligvis fat i en billet til begivenheden og be-
skriver den i sin dagbog.5 1 Mit Livs Eventyr erindrer
Andersen sig karakteristisk nok ogsa, at den hgjti-
delige stemning forstyrredes af at man hgrte det
nyordnede skelet ramle sammen, da den nye Kiste
blev skubbet ned i gravhveelvet igen.'6

Dagen efter opsggte digteren Thorvaldsen 1 hans
atelier og fandt ham i gang med at modellere »et
relief han for sin egen Forngielse nu arbeidede paa
over Raphael, denne sad pad Ruiner hvor man saa
Grazier og Harmonien udhugget; han tegnede ef-
ter Naturen og Kjerlighed holdt hans Tavle me-
dens den rakte ham Valmuen, som Billedlig Hen-
tydning paa hans tidlige Dgd. - Geniusen med Fak-
len saae veemodigt paa ham, og Seiren holdt sin
Krands over hans Hoved.«17 Gipsrelieffet Rafael
flankeret afLysets Genius og Sejrens Gudinde (fig. 16),18
blev ikke udfgrt pa bestilling af nogen og det er
derfor blevet foresldet at Thorvaldsen lavede det
som udtryk for sin beundring for den store renas-
sancekunstner 1 hab om at det ville finde plads pa
Rafaels grav.19
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Fig. 17. Rafael,
Noestekcerligheden
(Caritas), detaljefra
predellastykke. Rom,
Pinacoteca Vaticana.

Thorvaldsens interesse for Rafael gik imidlertid
langt ud over det rent biografiske og fysiologiske.
Han trak ogsd pa Rafaels kunst i sine egne verker.
Rafael havde faktisk leveret tegninger til skulpturer
1 forbindelse med udsmykningen af Chigikapellet i
S. Maria del Popolo, men da hans ideer var blevet
misforstaet af billedhuggeren Lorenzetto og hans
Jonas er 1 et nermest hellenistisk formsprog, havde
Thorvaldsen ikke gje for dem. Rafael havde imid-
lertid malet fiktiv skulptur i Skolen i Athen og i pre-
dellaen til Baglionigraviceggelsen og - som vi skal se -

gjorde Thorvaldsen brug af denne sidste.

Grisaillepredellaen til Baglionigraviceggelsen (dateret
1507) er en skulpturimitation 1 hvilken Tro, Hab og
Keaerlighed er fremstillet i tondi flankeret af putti. |
1797 havde franskmandene bragt den fra Baglioni-
kapellet i San Francesco al Prato 1 Perugia til Musée
Central i Paris sa Thorvaldsen kan ikke have set
den da han lavede en serie tegninger af Kerlig-
heden (Caritas) i 1803-04, men han ma have kendt
til reproduktioner af Caritastondoen (fig. 17). Der
er intet der tyder pa at Thorvaldsen planlagde at
lave en skulptur med dette motiv, sa tegningerne er
sandsynligvis forberedende skitser til en af flere
meget omhyggeligt udfgrte tegninger som Thor-
valdsen skenkede til nogle af sine venner som ga-

ver. Dateringen af gruppen fremgar afblad C 529,
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Fig. 18. Thorvaldsen,
Caritas med tre horn.
Sortkridt pa lyse-
brunt papir.

258 x 211 mm.
Thorvaldsens
Museum. C 532.

der pa bagsiden berer kladder til breve som Thor-
valdsen skrev i Firenze iJuli 1804 (fig. 24).

Den tidligste tegning i gruppen synes at veere
sortkridtstudien pd brunt papir (fig. 18) 1 hvilken

Fig. 19. Rafael, Caritas. Metalstift, pen og brunt blzk.
339 x 242 mm.Wien, Albertina, inv. 245.



Caritas sidder med tre bgrn. Hendes positur er en
afdempet version af Rafaels figur og fordelingen af
bgrnene, der meget karakteristisk er reduceret til

tre, refererer ogsa til Baglionipredellaen. Drengen

Fig. 21. Rafael, Madonna del Cardellino. Firenze, Uffizi.

Fig. 20. Thorvaldsen, Caritas medfire born, en priest,
karikaturhoveder, en hat og nogle uidentificerbare gen-
stande. Blyant, Caritas og det omgivne landskab
overtegnet i pen og sort blek. 222 x 251 mm.
Thorvaldsens Museum. C 528 recto.

til hgjre pd Thorvaldsens version griber imidlertid
sin moders albue, ikke hendes armhule som i Ra-
faels maleri. Dette motiv hentede Thorvaldsen for-
modentlig fra Rafaels eneste eksisterende studie til
billedet, nu i Albertina i Wien, en tegning som
Thorvaldsen ma have kendt fra en reproduktion
(fig. 19).20 De brede noget langsomt lgbende og s@-
gende sortkridtliniers kornede karakter og fokuse-
ringen pa omrids snarere end indre modellering er
typisk for Thorvaldsens tegnestil i de tidlige ar i
Rom.

Den naste tegning ma vere C 528 recto (fig. 20),
en hurtigt nedkradset pennetegning ovenpa en let
henkastet blyantskomposition pa et blad hvor
Thorvaldsen ogsa har opridset nogle karikaturer.
Kvinden har nu fire bgrn at tage sig af, en nyan-
kommet fyr kravler op bagfra som 1 Rafaels maleri.
Caritas har imidlertid skiftet positur. Nu lgfter hun
sit venstre kna og straekker sin hgjre fod frem i lig-
hed med Rafaels Madonna del Cardellino som Thor-
valdsen meget vel kan have set i Uffizierne i Firenze
(fig. 21). Hendes positur minder ogsa noget om Fra
Bartolommeos Madonna del Gran Consiglio som ogsa
befandt sig i Uffizierne pa den tid.2l C 528 recto er
mere udarbejdet end den foregdende skitse og figu-
rerne er blevet placeret i et flodlandskab som ogsa
synes inspireret af Madonna del Cardellino.

Den neste tegning er formodentlig C 531 recto
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Fig. 22. Thorvaldsen,
Caritas medfire born,
Blyant. 269 x 203 mm.

Thorvaldsens Museum.

C 531 recto.
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Fig. 24. Thorvaldsen, Caritas. Sortkridt. 558 x 392 mm.
Thorvaldsens Museum. C 820.

Fig. 23. Thorvaldsen,
Caritas medfiem born.
Blyant pa lyseblat papir.
210 x 147 mm.
Thorvaldsens Museum.
C 529 recto.



Fig. 25. Rafael, Madonna medJesusbarnet ogjo hannesbarnet, ‘La belle

giardmiére’. Paris, Musée du Louvre.

(fig. 22) hvor Caritas ammer et af bgrnene og resten
star pajorden. Thorvaldsen har nu spejlvendt kvin-
den og den lille dreng til venstre synes hentet i
Rafaels bergmte BelleJardiniere 1 Louvre (fig. 25).

I den fglgende tegning pa lyseblat papir (fig. 23)
er der fem bgrn - dette er tegningen med brevklad-
den pa bagsiden, den er pa dansk men pa forsiden
har han pdbegyndt brevet pa italiensk. Figurerne er
fremstillet ved hjalp af et hvirvlende netverk af
linier, som ikke alene tilfarer et element af bevaegel-
se 0g energi men ogsa giver gruppen plasticitet. |
lighed med Rafaels grisaille omfavner to drenge nu
hinanden til hgjre.

Af den her foreslaede arbejdsgang fremgar det
saledes, at Thorvaldsen ikke bare tog udgangspunkt
1 Baglionitondoen, men vendte tilbage til den under
sit arbejde med at finde den rette lgsning.

Maske resulterede disse studier i den store gen-
nemarbejdede tegning af Caritas med to born, (fig.
24), som for neden bearer paskriften »B. Thorvald-
sen, inv. e dis. Per le 10 Settembre Roma 1806«. Det
var Baronesse Schubarts fgdselsdag og ifglge
Thorvaldsens biograflJust Matthias Thiele foreere-
de Thorvaldsen hende pa hendes 42 ars fgdsesdag i
1806 »en ypperlig Tegning«.22 Thorvaldsen forare-

de sddanne minutigst gennemarbejdede og fuldt
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Fig. 26. Rafael, Colonna Madonnaen. Berlin, Gemaldegalerie, Staadiche Museen.
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Fig. 27. Thorvaldsen, Madonna med Barnet 1 en tondo,
Amor bos Anakreon ogJomfru Maria medJesusbarnet og
Johannesbarnet. Sortkridt. 582 x 258 mm.
Thorvaldsens Museum. C 527 gvre halvdel.

faerdige tegninger til venner som Friederike Brun
og Caroline von Humboldt og tegnestilen kommer
teet pd Nazarenernes.23 Motivet blev gengivet 1 en
radering af brgdrene Riepenhausen24 som ogsa la-
vede store tegninger af Madonna og Caritas i samme
elaborerede stil af hvilke to befinder sig i Thorvald-
sens samling.25

Som det fremgar af ovenstaende er der tet forbin-
delse mellem Thorvaldsens Caritasfremstillinger
og Rafaels Madonnaer og i Thorvaldsens eget teg-
nede ceuvre gled de to motiver ogsa ud og ind imel-
lem hinanden. Pa et stort iturevet blad med en frag-

menteret Caritas, hvoraf kun den venstre side er be-

varet, har Thorvaldsen skitseret en siddende Ma-
donna med Barnet i halvfigur pd bagsiden 26 Den
rafaeliske komposition er et konglomerat af Rafa-
els Madonna Colonna, udfgrt mellem 1506 og 1508
(Berlin, Staatliche Museen) (fig. 26) og en spejlven-
ding af Madonna di Foligno (1511-1512; Rom, Pina-
coteca Vaticana) (fig. 9). Thorvaldsen har gennem-
arbejdet idéen i en tegning hvor kompositionen er
indfattet i en cirkel pad et andet fragmenteret blad,
der i gvrigt beerer studier til relieffet Amor hos Ana-
kreon (herom senere) og en helfigursfremstilling af
Madonna med Jesusbarnet ogJohannesbarnet (fig.
27). Sidstnaevnte er blevet videre gennemarbejdet i

to store hinanden fglgende tegninger (fig. 28 og 29).
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Fig. 28.
Thorvaldsen,
Madonna med
Jesusbarnet og
Johannesbarnet
og Amor stukket
afbien.
Sortkridt med
enkelte spor al
hvidt kridt pa
lysebrunt papir.
405 X 432 mm.
Thorvaldsens
Museum.

C 525 recto.

Fig. 29.
Thorvaldsen,
Den helligefamilie
ogJohannes-
barnet. Sortkridt
let forhgjet med
hvidt pa lyse-
brunt papir.

515 x 395 mm
Thorvaldsens
Museum.

C 526 recto.
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Fig. 30. Rafael, Madonna del Belvedere. Wien, Kunsthistorisches Museum.

Denne skildring af mgdet mellem Jesusbarnet og
den lille Johannes under Den hellige Families flugt
til Agypten, antydet ved saddelen til venstre for
Jomfru Maria, var et flittigt dyrket motiv i Firenze
omkring 1500, skildret af bade Leonardo da Vinci,
som netop havde ladet de to smafyre kysse hinan-
den i et nu forsvundet billede som havde faet stor
betydning for maleriet i Nederlandene, og af Rafael
hvis lavtsiddende Madonna del Belvedere fra 1506 (fig.

30) tydeligvs var Thorvaldsens inspirationskilde.

Det var muligvis en lignende tegning Hermann
Schubart takker Thorvaldsen for i et brev fra Pisa
af 18. januar 1808: »Deres kjerlige Madona har jeg
modtaget, og vi have beundret den min gode Kone
0g jeg. Vi troede at se Vor elskede Thorwaldsen, thi
hans Tegning var nasten en Aabenbarelse. Vi stirre-
de lenge paa den, og gledede os ved den Tanke at
det gaaer en god og Genialisk mand vel. Vi formo-
dede det, fordi tegningen glaedede os med Varme,

og antydede fglgelig Sindstilfredshed.«27
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Fig. 31. Thorvaldsen, Merkur og Psyke. Blyant.
135 X 206 mm. Thorvaldsens Museum. C 562, 4 recto.

En af de mest klassicerende udsmykninger Rafael
udfgrte var freskerne med Psyches historie i Log-
giaen i Villa Farnesina fra 1518. Det er almindeligt
antaget at Rafael arbejdede ud fra en eller anden
klassisk kilde og mange af figurerne kan meget vel
have taget udgangspunkt i antik skulptur. Maske
havde Thorvaldsen en fornemmelse af dette, for
han trak ofte pda inspiration netop fra denne ud-
smykning. Noget af det fgrste han gjorde, da han
ankom til Rom i 1796, var faktisk at besgge Farne-
sina og kopiere nogle af Psychescenerne i sin skitse-
bog (fig. 31).28 Med dette in mente er det ikke sa
merkeligt, at en af de fgrste statuer han udfgrte i
Rom, den fgrste version af Ganymedes, bygger pa
inspiration fra Farnesinaloggiaen (fig. 32). Statuen
blev bestilt sammen med fire andre figurer af den
russiske grevinde Irina Vorontsov i 1803. Thorvald-
sen synes at have taget udgangspunkt i sin egen
Jason med det Gyldne Skind, som han havde modelle-
ret op aret fer, men i sit forsgg pa at opna starre
balance og ro i kontraposten vendte han opmeark-
somheden mod Rafael. lkke den illusionistiske
Apollonstatue 1 Skolen i Athen, som man skulle sy-
nes mest naturlig for en billedhugger, og som for-

skerne ofte henviser til som hans forbillede, men

Fig- 33-Nicolaus Dorigny efter Rafael, Gudernesforsamling pa Olympen. Loftsfresko i loggiaen i Villa Farnesina,
Rom. Radering, 390 x 690 mm. Fra Psyches et Amoris nuptiae acfabula, a Raphaéle Sanctio Urbinate Romae in Farne-
sinianis hortis... ac laudem colorum luminibus expressa a Nicolao Dorigny et incise, aJ. P. Bellorio notis illustrata, Romae

1693. Thorvaldsens Museum. M 316.
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Fig. 32. Thorvaldsen, Ganymedes. Marmor. H. 136,5 cm. Thorvaldsens

Museum. A 854.

derimod til den centrale scene i loggiaens hvealv
som Thorvaldsen kendte sa godt. Her har Rafael
malet Gudernesforsamlingpa Olympen i en reliefagtig
komposition, som starter med Psyche der ved an-
komsten til Olympen modtager baegeret med den
udgdeligggrende ambrosia af Merkur. Merkur var
svaret pa alle Thorvaldsens gnsker. Den blgde og
afspendte ungdommelige krop med den lette kon-
trapost var netop den modsatning til den atletiske

og energiladede Jason som Thorvaldsen var ude

efter, og Merkurs fordybelse i baegeret fodener ham
lige akkurat med den meditative indadvendthed,
som skulle blive sa karakteristisk for Thorvaldsens
skulpturer. Thorvaldsens Ganymedes fremtraeder
imidlertid spejlvendt i forhold til Rafaels Merkur,
hvilket kunne tyde pa at den danske billedhugger
ikke brugte sit forbillede direkte, men modellerede
sin figur op over et reproduktionsstik, muligvis det
her afbildede som stammer fra en af bggerne i hans
bibliotek (fig. 33).29
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Fig. 34. G. C. Freund efter Thorvaldsen, Amor og Psyke forenet i himlen. Marmor. H. 135 cm. Thorvaldsens
Museum. A 27.
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Fig- 35-Thorvaldsen, Fire skitser til Amor og Psyke forenet i himlen. Blyant, pen og sort blek. 205 X 348 mm.

Thorvaldsens Museum. C 48.

Ganymedes er den fgrste statue i hvilken vi mg-
der den tilbageholdne tenksomhed, og blide blu-
feerdighed, som er et af Thorvaldsens kendemeer-
ker, et trek som han altsa synes at have hentet hos
Rafael.30

Den samme selvberoende karakter finder vi i
hans statue af Amor og Psykeforenet i himlen (fig. 34).
Den var ogsa en afgrevinde Vorontsovs bestillinger,
og udfgrtes i marmor mellem 1805 og 1809, men
originalen er gaet tabt og vi kender derfor kun den
lidt stgrre gipsversion fra 1807, der underligt nok
forst blev overfgrt til marmor af Georg Christian
Freund sa sent som i 1861. Emnet er, ligesom Rafa-
els Farnesinacyklus, hentet i Apuleius’ Det Gyldne
/sel. Et skitseblad med fire udkast til gruppen vi-
ser, at Thorvaldsen fgrst tog udgangspunkt i den
antikke skulptur af Amor og Psyke i Museo Capi-
tolino, hvor de to elskende forenes i et kys, og derpa
overvejede en version beslagtet med Canovas kel-
ne skulptur, nu i Louvre (fig. 35). Disse forbilleder
er da ogsa ofte naevnt i forbindelse med det ferdige
verk.3l Men af et andet blad (C 46 og C 49), der er
revet i to stykker og som berer skitser til statuen af
Baccus, som stod ferdigmodelleret i 1804, og relief-
fet af Amor klager til Venus over stikket afen bi, model-
leret i 1809, ser vi at Thorvaldsen fik en tredje, og

langt mere sofistikeret idé, for 1 en lille skitse for

neden til hgjre ser vi Amor og Psyke forenet i afles-

ningen af deres gensidige kerlighed i spejlbilledet

Fig. 36. Thorvaldsen, Skitser til Baccus, Amor klager til
Venus over stikket afen bi og Amor og Psyke. Sortkridt pa
lysebrunt papir. 201 x 292 mm. (Sammenfgjet blad).
Thorvaldsens Museum. C 46 recto og C 49 recto.
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Fig. 37. Thorvaldsen, To engle efter Rafaels '"Madonna del Baldachino’. Blyant. 118 x 148
mm. Thorvaldsens Museum. C 875.

Fig. 38. Thorvaldsen, Nemesis beretter menneskehedens historie for Jupiter. Gips.
D. 147,5 cnT Thorvaldsens Museum. A 320.

32 CHRIS FISCHER



Fig. 39. Thorvaldsen, Amor og Anakreon. Marmor. 48,5 x 70 cm. Thorvaldsens Museum. A. 827.

af hinandens blikke i Psykes skdl med ambrosia
(fig. 36). Det kyske samspil undergik en yderligere
korrektion inden den endelige skulptur hvor Amor
farer Psykes arm bagom sin ryg. Posituren og sam-
spillet synes Thorvaldsen at have hentet fra de to
putti, der forenes i lesningen afen tekstrulle i for-
grunden af Rafaels Madonna del Baldacchino (fig. 7).

I en noget kedsommelig og stiv blyantstegning
af to syngende engle, der barer paskriften »A. Thor-
valsen Rom d. 5Juni 1842« har billedhuggeren igen
erindret sig Rafaels Madonna del Baldacchino-
engle (fig. 37). Denne gang i form af et uandret
citat. Datoen var, som Dyveke Helsted har skrevet |
sin upublicerede kommentar til bladet, dagen far
baronesse Christine Stampe rejste hjem til Dan-
mark efter at have varet pa rejse med Thorvaldsen
siden 1841, sd tegningen kan meget vel have vearet
tiltenkt hende som en afskedsgave. Men efter al
sandsynlighed fik hun den aldrig, for tegningen
har tysk proveniens og, som Dyveke Helsted sa rig-
tigt bemerker, ville baronesse Stampe nok have
vidst at bringe den hjem til sin samling.32

Thorvaldsens tondo: Nemesis beretter menneskehedens
historie for Jupiter er ogsa inspireret af Farnesina-
freskerne (fig. 38). Den er et af fire relieffer med alle-
gorier pa de grundleggende dyder for den gode
statsstyrelse udfgrt til Christiansborg Slot i 1807-10
0og opsat i 1825. Det sjeldne tema illustrerer retfaer-
digheden. Jupiter, der klgr sig eftertenksomt i
skaegget mens han lytter til Nemesis’ lange oples-
ning, er et direkte citat fra loggialoftets scene med
Gudernes Forsamling (fig. 33) hvorimod Nemesis sy-
nes hentet i et alterrelief i Villa Albani gengivet i
Zoegas Bassorilievi antichi.33

Relieffet Amor og Anakreon demonstrerer en mere
subtil udnyttelse af Farnesinaloggiaens fresker (fig.
39). Emnet er hentet i et digt af Anakreon, som
beretter hvordan den frysende og forkomne Amor
ankommer til den gamle digters dgr pa en vinteraf-
ten. Efter at have faet varmen igen skyder han en af
sine pile i den gamle digters bryst.34 Veaerket var
skabt som en allegori pa Vinteren og blev bestilt af

grev F. E. von Schonborn i 1823. Det feerdige relief
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Fig. 40. Thorvaldsen, Amor og Anakreon, Minerva bos Prometeus, Jupiter og Nemesis. Pen og sort blek. 191 x 241 mm.

Thorvaldsens Museum. C 264 recto.

er kvadratisk, men en af de forberedende tegninger
til det er cirkulaer (fig. 40).35 Den synes i gvrigt at
vare blevet til langt tidligere eftersom Thorvaldsen
pa bagsiden afbladet har udfgrt et par lette skitser
til reliefferne Minerva hos Prometheus ogJupiter ogNe-
mesis udfgrt til Christiansborg 1807-1036 samt end-
nu en skitse til Amor hos Anakreon der ligeledes ma
veere fra arhundredets farste arti (fig. 27). En tidlig
datering understgttes yderligere af at kilden til
Thorvaldsens rgrende skildring af forholdet mel-
lem den gamle pakledte Anakreon og den unge
nggne Amor utvivisomt er Rafaels fremstilling af
Jupiter ogAmor i en af Farnesinaloggiaens pendenti-
ver (fig. 41). Thorvaldsen, der havde et relief som
endemal, undgik den diagonale forkortning, som
var ngdvendig for Rafael, der jo gnskede at give
illusionen afat se op i himmelen mellem loggiaens
udspaendte blomsterguirlander. | tidens Ilgb er
Rafaels fresco blevet gdelagt af fugt og velmenende

konservatorers overgreb, saledes at den nu giver et

34 CHRIS FISCHER

forkert indtryk af Rafaels intentioner. Jeg viser der-
for en vidunderlig tegning i rgdkridt, der sandsyn-
ligvis er en varkstedskopi efter Rafaels original,
som giver et mere autentisk indtryk af freskens op-
rindelige udseende. Tegningen ggr det muligt for
os at iagttage hvordan Thorvaldsen fornemmede
Rafaels oprindelige mening og undgik den senti-
mentalitet, som senere konservatorer havde tilfgjet

Rafaels fresco.

Det har lenge veaeret kendt at Kristus med de ud-
bredte arme i Vor Frue Kirke, modelleret i 1819-20,
stammer fra Rafaels tapet: Kristus overrakker Peter
ngglerne fra 1516 i Vatikanet (fig. 42).37 Thorvaldsen
ejede en radering af det og vi har allerede set, at han
havde gjort brug af et af Rafaels andre tapeter da
han skabte relieffet, som vandt ham den store guld-
medalje og rejsestipendiet til Rom mange ar tidli-
gere. 1december 1818 fik Thorvaldsen bestilling pa

et relief, der skulle forestille Kristus overrakker Peter



Fig. 41. Raiaels veerksted, Jupiter og Amor. Rgdkridt. 364 x 252 mm. Paris, Musée
du Louvre, Département des arts graphique, inv. MI 1120 recto.

ngglerne til opseettelse i Storhertugen af Toscana,
Ferdinando llls, kapel 1Villa Poggio Reale, Firenze,
og ved denne lejlighed var det narliggende, at Thor-
valdsen tog udgangspunkt i Rafaels tapet med
samme emne, hvilket maske giver sig tydeligst ud-
tryk i fortegningen (fig. 43), hvor Rafaels asymme-
triske komposition ogsa er overtaget. Kristi gestus
er en modificeret udgave af Rafaels figur fordi
Thorvaldsens reliefform kraevede atlJesus og apost-
lene blev anbragt i samme plan hvilket ngdsagede
billedhuggeren til at lade Kristus bgje den arm

hvormed han raekker ngglerne til Peter. Om det var

ved denne lejlighed, at Thorvaldsen fik henledt sin
opmarksomhed pa Rafaels skildring ved vi ikke,
men der kan ikke herske tvivl om at han var glad
for den udformning som Rafael havde givet Kristus
i sit tapet, for i relieffet af Pareerne, modelleret 1
1833, indtager Lachesis, der maler livets trad, nogen-
lunde samme positur.

Genbrug af stillingsmotiver forekommer ofte i
Thorvaldsens verk. Julius Lange har pavist at
Achilleus i relieffet Priamus bgnfalder Acbilleus om at
fa udleveret Hectors lig (1815) og Prins Paris i relieffet
hvor han far skend af Hektor (1809) er bygget over
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samme lest og at Thorvaldsen har benyttet det sam-
me stillingsmotiv, med ganske sma forskydninger,
til figuren afden tronendelJupiter i reliefferne: Amor

skriver med en pil pa en tavle foran Jupiters trone (1831)

36

Fig. 42. Rafael, Kristus overraekker Peter ngglerne ‘Pasce oves meas’. Karton til tapetet. London, Victoria and

Albert Museum.

og Diana bonfalder sinfader om at matteforblive jomfru
(1840) samt iJunofiguren i relieffet Amor kommer til
Jupiter ogjuno for at bede om at rosen ma vere blomster-

nes dronningd8 Variationer over stillingsmotiver fin-

43-Thorvaldsen, Kristus overrakker St. Peter ngglerne. Blyant, pen og sort blek. 112 x 179 mm.

Thorvaldsens Museum. C 208.
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der vi ogsd hos den praktisk indstillede Rafael, der
ligesom Thorvaldsen gerne sparede sig ulejlighe-
den ved at genopfinde og gennemarbejde en figur
fra grunden, hvis han havde en gammel der tjente
formalet. Thorvaldsen havde ogsa hele sit forhold
til tegninger til feelles med Rafael. Ingen af dem sy-
nes at have lavet en tegnhing uden at have et eller
andet formal for gje, og begge ansa de tegningen
for et rent og skart arbejdsredskab. Ingen af dem
tog hensyn til bladets endelige udseende, og nar en
tegning havde tjent sit formal blev den kasseret

eller anvendt som grundlag for en anden.

Ved udformningen af de 12 apostle synes Thorvald-
sen bevidst at have undgaet at referere til Marcan-
tonio Raimondis kobberstukne apostelserie efter
Rafaels forleeg. Det blev allerede i samtiden pavist
at flere af dem er steerkt pavirkede af Peter Vischers
apostle pa Sebaldusgraven 1 Nurnberg, som han
ganske vist ikke kendte fra selvsyn, men formentlig
har set tegninger af hos vennen Freund.3 Dog har
Thorvaldsen ikke helt kunnet unddrage sig Rafaels
indflydelse da han skabte sine indadvendte og kon-
templative apostle. Matthaeus er nart beslaegtet
med en af filosofferne i Skolen i Athen og en af pro-

feterne i Santa Maria della Pace.40

Fig. 44. Thorvaldsen, Udkast til Pave Pius VlIs gravmele.
Pen og sort blek. 146 x 93 mm. Thorvaldsens
Museum. C 276.

Fig. 45. Thorvaldsen, To skitser til Pave Pius VllIs gravmeale. Blyant. 132 x 193 mm. Thorvaldsens

Museum. C 279.
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Thorvaldsens instinktive forstaelse for &nden i Ra-
faels veerker kommer maske bedst til udtryk i skit-
serne til det ikke helt vellykkede gravmele over
pave Pius VII i Peterskirken udfgrt i 1824-30. Teg-
ningen i fig. 44 er sandsynligvis den allerfarste af de
mange forberedende skitser, som er bevaret til
denne bestilling. Her kommer vi tet ind under hu-
den pd Thorvaldsen 1 skabelsesgjeblikket. Med ly-
nets hast og ganske fa pennestrgg har billedhugge-
ren fastholdt sin fgrste ide pa et brev fra kunstaka-
demiet 1 Perugia, der dbenbart 1a indenfor rekke-
vidde. Tegningen viser at gravmelet oprindeligt var
teenkt formet som en Sacra Conversazione. Den tro-
nende pave ses | midten omgivet af et par figurer,
der star nedenfor podiet og engle flyver for oven
ligesom kompositionsskemaet i Rafaels Madonna
del Baldacchino fra 1507 (fig. 7). Med udgangspunkt 1
denne idéskitse har han udarbejdet de to udkast pa
det foldede blad (fig. 45) hvor han har fabuleret
over sokkelen og sarkofagens anbringelse. Allerede
nu fornemmer vi kampen med at fa sammenkom-
poneret enkelthederne til et harmonisk hele. De
falgende tegninger, hvor problemerne med sam-
menhangen langsomt tager til afspejler i stigende
grad Thorvaldsens ulykkelige kamp med at forene
barokkens teatralske koreografi med hans egne
gnsker om naturlig enkelhed. Det lykkedes aldrig,
men tegningerne viser at Thorvaldsen, ligesom
Rafael, var meget bevidst om sin geld til forgen-
gerne og traditionen.

Intet illustrerer denne holdning bedre end selv-
portret-statuen i hvilken han har fremstillet sig
selv som handvaerker med hammer og mejsel i han-
den lenende sig op ad Habets Gudinde, formet
som en graesk arkaisk statue (fig. 46). Thorvaldsen
sa ikke sig selv som et gem, der kempede med den
kreative proces sddan som romantikerne opfattede
kunstneren, men som en handvarker ligesom
kunstnerne blev opfattet i renassancen. Han har
portretteret sig selv som ét med arbejde og tradi-
tion, og som et led i udviklingen. Hans kunstneri-
ske and var narmere beslegtet med renassancens
ideer om balance, harmoni og sammenhang end
med den moderne tids usammenhangende og
splintrede verdensopfattelse som vi sa sa klart af-
spejlet hos Ingres’ og det er sandsynligvis grunden
til at det blev sa vellykket nar Thorvaldsen bragte
inspiration fra Rafael ind i sine veerker. | Rafael
fandt Thorvaldsen en andsbeslagtet.
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Summary

Thorvaldsen and Raphael

Thorvaldsen shared his contemporaries’ love for
Raphael. He owned 16 books on the artist and
many prints of his works, and he had a drawing of
the Madonna, which at that time was thought to
be by Raphael, hanging over his bed. It is signifi-
cant that Thorvaldsen’s drawing was in a style
relating to Raphael’'s youthful work, for it was pri-
marily Raphael’s early works which were venerated
by the circle of artists and scholars that Thorvald-
sen frequented after his arrival in Rome in 1797.
Among these artists were the Nazarenes, who were
so obsessed with Raphael’s early works that no
matter the date of the prototype they followed,
whether it was the Stanze-inspired frescoes in the
Casino Massimo, Fuhrich’s paraphrase of the
Miraculous Draught of Fishes or Schnorr von Carol-
feld’s pastiche of the Burning ofthe Borgo, it was
transposed into an idiom in which the influence
of the young Raphael was predominant. Ingres,
who lived at the same address as Thorvaldsen was
also obsessed with Raphael, but he was more
interested in Raphael’s post-Florentine works.
And he copied Raphael into his paintings in a
much more sophisticated manner than the Nazar-
enes. His method is most clearly revealed in his
Vow ofLouis X111 which formed the climactic point
in Ingres’ life. The painting is a despairing syn-
thesis of Raphaelesque motifs put together in a
scissors and paste manner with no feeling for the
flow and rhythm which are the primary devices of
Raphael’s unrivalled skill as a storyteller. The
Renaissance master still believed in a coherent and
harmonious picture of the world, but by the end
of the century this perception had been splin-
tered and Ingres inadvertently responded to the
spirit of his own times, his segmented working
method being a reflection of this.

Thorvaldsen shared Ingres’ interest in
Raphael’s post-Florentine works, but in contrast
to his French and German colleagues, he under-
stood the spirit behind Raphael’s figures and
compositions. The balance and ease combined
with restrained and introspected thoughtfulness
which are hallmarks of so many of Thorvaldsen'’s
statues - such as the 1803 version of Ganymede

and the Cupid and Psyche - seem to stem from



Fig. 46. Thorvaldsen, Thorvaldsen staende ved Habets gudinde. Marmor. H. 198 cm. Thorvaldsens Museum. A 771,
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Raphael’'s Farnesina frescoes, which Thorvaldsen
copied immediately after his arrival to Rome. The
1803-version of Ganymede and his Cupid and
Psyche for instance are clearly based on Raphael’s
fresco of Mercury reaching the cup of immortalis-
ing Ambrosia to Psyche as she enters Olympus.

There are several other examples of Thorvald-
sen drawing inspiration from the Farnesina vault.
One of the more sophisticated is his reliefof
Cupid and Anacreon in which the touching rela-
tionship between the draped old poet and the
naked young god has been taken from Raphael’s
depiction ofJupiter and Cupid. It is interesting to
note that Thorvaldsen, who had a reliefin mind,
avoided the diagonal foreshortening necessary to
Raphael in his desire to create an illusion of celes-
tial space, and that Thorvaldsen also peeled off
the sentimentalism which later restorers had
added to Raphael’s fresco in order to capture the
mood that the master had originally intended. It
is the distillation of elements like these that con-
tribute to the overall feeling of a unifying rhythm
and of compositions from which no element
could be distracted without making it fall apart.

From the self portrait statue in which
Thorvaldsen, hammer and chisel in hand, is lean-
ing on the archaic statue of Hope, we understand
that, like Raphael, Thorvaldsen did not see him-
self as a genius struggling with the creative
process, the way the Romantics regarded them-
selves, but as an artisan such as the artists were
seen in Renaissance society. He has portrayed
himselfas one with his work and one with tradi-
tion, as part of a continuity. His spirit was more
closely related to that of the Renaissance than to
the incoherent spirit of the modern age, and that
is probably the reason why he was so successful
when he introduced inspiration from Raphael
into his works.

* En kort version af denne undersggelse prasenterede
jeg pa symposiet: DallAccademia Romana allAccademia di
Danimarca a Roma der afholdtes pd Det Danske Akade-
mi i Rom d. 11.-13. oktober 2006. Som novice pa omra-
det ville jeg ikke have kunnet gennemfgre denne under-
sggelse uden adgang til Dyveke Helsteds registrering af
Thorvaldsens tegninger som findes i manuskript pa
museet. Jeg vil ogsa gerne takke for hjelp fra museets
personale ikke mindst Ernst Jonas Bencard, som har
gjort mig opmaerksom pa relevante oplysninger i Thor-
valdsens brevarkiv.
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Noter

1. L. Mdaller, Fortegnelse over Bggerne og Kobberstikkene i
Thorvaldsens Museum, Kgbenhavn 1850, ss. 29-3L.

2. Louise Seidler forteeller i sine erindringer at hun i 1821
opndede den sjeldne are at fa lov til at kopiere Rafaels
Madonna del Granduca »aus dem Schlafzimmer des
Grossherzogs von Toscana im Palazzo Pittick men matte
skynde sig »den der Grossherzog liebte das fiir eins der
gelungensten Werke Rafaels gehaltene Bild so sehr dass
er dessen Anblick von Eifersucht kaum Jemand génnen
wollte und es auf Reisen stets in einem Wagen mit sich
fihrte«. cf. Goethes Malenn. Die Erinnerungen der Louise
Seidler, Herausgegeben von Sylke Kaufmann, Berlin
2003, s. 290.
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udgaven af Vasaris Vite redigeret af Bottari.

5. Forlovelsesbilledet, udfort 1813-1814, befinder sig i
Walters Art Gallery, Baltimore. En version af Rafael med
la Fornarina dateret 1813 forsvandt fra museet | Riga
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s. 159.

17. H. C. Andersens dagbgger udgivet af H. Vang Lauridsen,
vol. i, 1825-1834, Kgbenhavn 1971, s. 217.
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22. Just Matthias Thiele, Thorvaldsens Biographi, vol. I,
Kgbenhavn 1852, s. 73.
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