Modeller, moduler m.m.
Nyindretning af museets underetage 2001-2007

A fMargrethe Floryan

Thorvaldsens inspirerede blik, hans fagre har og
karakteristiske profil er det farste, man mgder pa
vej ned ad trappen til museets underetage (fig. i).
Saledes kommer der straks ansigt pa kunstneren
bag det kolossale ceuvre, som Thorvaldsens Muse-

um rummer.

Her mgder publikum den lysende, energiske,
beremte kunstner og samler, sddan som sa mange i
hans samtid - her den tyske billedhugger Christian
Daniel Rauch (1777-1857), som Thorvaldsen delte
logi med i begyndelsen af det, der skulle blive hans

arelange ophold i Rom - oplevede ham.1

Fig. 1. Christian Daniel Rauch, Buste forestillende Thorvaldsen. Gipsafstgbning.
Originalmodel udfert 1816. Thorvaldsens Museum. G 260.
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Fig. 2. Montren til »Thorvaldsens liv - kort fortalt«,
er tegnet af arkitekterne Alexander Damsbo og
Henrik Ingemann Nielsen og opstillet 2006.
Udsnittet viser bl.a. Thorvaldsens pas, udstedt fa
dage fgr han den 29. august 1796 forlod Kgbenhavn
og rejste til Rom. Foto 2007.

Nar museets besggende lidt senere star over for
selvportretbusten fra 1810 og selvportratstatuen
fra 1839, eller nogle af de mange malede portraetter
forestillende Thorvaldsen, intensiveres denne ople-
velse af hans karismatiske ansigt.

Som Thorvaldsen selv forestillede sig, blev hans
museum ogsa hans mausoleeum, og for mange be-
sggende er det at std ved Thorvaldsens grav i mu-
seets indre gard, med himlen som loft, en bevaegen-
de oplevelse. Pa dette sted, men ogsd i Kristus-salen
og ! talrige andre af museets rum fornemmer man,
at museet er som en tidslomme, at et stykke evig-
hed her har fundet en niche mellem fgr, nu og i
morgen, at meget gjensynligt er uforandret siden
museets abning i september 1848. Og dog alligevel
ikke.

Gardrummet er blevet fornyet, skulpturernes
opstilling @ndret gentagne gange, gulve lagt om,
andre farver kommet til ude og inde, nye faciliteter
- senest IT-konsollerne i museets stueetage - sggt
integreret.
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Nye udstillinger

I det fglgende er emnet den nyindretning af muse-
ets underetage, som gennemfgrtes 2001-2007, °g
som ikke mindst har muliggjort en suite af nye,

permanente udstillinger (fig. 2).

Udstillingerne tager primert sigte pa

at introducere Thorvaldsen gennem nogle af
hans personlige ejendele og dokumenter,

»Thorvaldsens liv - kort fortalt«,

at vise et udvalg af Thorvaldsens varker fra
tiden pa Kunstakademiet i Kgbenhavn og de

allerfgrste ar i Rom,

at vise en serie af Thorvaldsens gipsmodeller,

udfart til de store bestillingsopgaver,

og at eksemplificere Thorvaldsens tilgang til
den antikke kunst gennem hans kopierings-
virksomhed, hans restaureringsopgaver og

hans lan og inspiration fra en raekke kanon-

vaerker, »Thorvaldsen og antikken«.

Keelder og klima

Arbejdet med at udvikle nye udstillinger til museets
underetage blev sat i gang af flere arsager. Den af-
gorende katalysator var behovet for at lgse en rek-
ke uheldige klimamessige forhold.

Problemer med hgj luftfugtighed har varet en
del af museets skaebne siden dets oprettelse. Belig-
genheden pa Slotsholmen med hgj grundvands-
stand er den umiddelbare forklaring pa dette. Og
allerede i museets fagrste katalog, udgivet 1849, for-
klares det i forordet, at fugten i underetagen bety-
der, at prasentationen af Thorvaldsens samling af
skulpturer ma udsattes. Som Ludvig Mller, muse-
ets fgrste inspektgr og forfatteren til de fgrste kata-
loger over samlingerne, skriver: »Kielder-Etagen vil
saasnart det med Hensyn til den Fugtighed, som
der endnu findes, lader sig giore, blive indrettet til
Gips-Afstobningerne af Antiker og nogle nyere
Sculpturer.«?2

Siden fik Thorvaldsens afstgbningssamling sin
plads i museets underetage, og samlingen var til-
gengelig efter seerlig aftale. Varmeanleg og andre
tekniske installationer havde ogsa deres selvfglge-
lige plads i keaelderen.3 Museets udstillinger var i

stueetagen og pa i.sal.



Udstillingsarealer i museets underetage fra 1926 til i dag

Nummereringen af de enkelte rum blev indfgrt 1 1945.
1923-1926 nyindretning ved arkitekt Kaare Klint. 1966-1973 nyindretning ved arkitekt, professor Jgrgen Bo.
Rum 62 kaldes i dag Nordkorridoren, tidligere ogsa Lange Galleri; rum 63 kaldes Vestkorridoren, tidligere

ogsa Tverkorridoren; rum 64 Sydkorridoren, tidligere ogsa Stengangen.

1926 1973 2007

Rum 43 Rauchs Thorvaldsenbuste,

fragment af Sonnes frise, m.v.

Rum 44 Tidlige Thorvaldsens Publikums garderobe
Thorvaldsen-varker personlige ejendele

Rum 45 Tidlige Tidlige Administration
Thorvaldsen-varker Thorvaldsen-veaerker

Rum 46 Tidlige Teknik-udstillingen Administration

Thorvaldsen-verker

Rummene 49-56  Thorvaldsens Skiftende Skiftende
afstgbningssamling serudstillinger serudstillinger
Rum 62 Thorvaldsens Thorvaldsen-tegninger Thorvaldsen og antikken:
afstgbningssamling og modeller Kopi, restaurering og inspiration
Rum 63 Tidlige Modeller til Thorvaldsens
Thorvaldsen-vaerker store arbejder og

tidlige Thorvaldsen-verker

Rum 64 Udvalgte veerker fra Thorvaldsens liv og personlige
Afstgbningssamlingen ejendele; Teknik og verksted,;
Tidlige portretbuster

| 1920erne blev der @®ndret ved dette princip. _UndereFage_ns
Arkitekten Kaare Klint forestod 1923-1926 indret- ;r;((j);etnmgl
ningen af tre sma rum i underetagen til udstilling,
cf. hosstdende skematiske oversigt over udstillings-
arealer i museets underetage fra 1926 til i dag. 1966-
1973 fulgte en mere gennemgribende nyindretning
af underetagen ved arkitekt, professor Jgrgen Bo.
Gangarealerne og yderligere syv rum, beliggende
ud mod Vindebrogade og kanalen, blev 1 den for-
bindelse indrettet til udstilling. Fglgelig blev der
@endret pa magasinforholdene, bla. for afstgb-
ningssamlingens vedkommende, og en del af muse-
ets samlinger blev flyttet ud af huset.
| alle arene var der dog tilbagevendende fugt-
problemer i underetagen, og trods betydelige for-

anstaltninger dukker de stadig op.
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Fig. 3. Foto fra 1944 der viser den nordre korridor i
museets underetage. | en arrekke og frem til nyind-
retningen ved professorJgrgen Bo tjente gangen som
magasin for en del af Thorvaldsens afstgbningssam-
ling. | forbindelse med nyindretningen 1966-1973 blev
vinduerne blaendet, rgrinstallationerne og udstillin-
gen &ndret. Vinduerne blev igen lagt fri i 2002.

Fig. 4. Foto fra 1971 der viser den sgndre korridor 1
museets underetage, som den prasenterede sig
umiddelbart efter nyindretningen, pabegyndt 1966
ved professorlJgrgen Bo. Vinduerne er blendet, gul-
vet fornyet, veeggene malet hvide, de nye tremmedagre
og de sakaldte Hebe-lamper er ogsa hvide, og udvalg-
te veerker fra Thorvaldsens afstgbningssamling er
arrangeret i et rytmisk forlgb.
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Bindesbglls sprog

I forbindelse med nyindretningen 1966-1973 blev
savel murveerk som vinduesarealer i gangene blen-
det. Flere steder langs murene blev der yderligere
opsat kraftige masonit-plader som baggrund for
skulpturer, og »spanske vaegge« tjente til at dele de
lange rum op i mindre enheder.

Men blendingerne forekom i stigende grad
uhensigtsmessige. For det forste hemmede de mur-
verkets anding. For det andet gav de publikum og
personale en klaustrofobisk fornemmelse, - og det-
te selvom underetagen generelt var langt bedre for-
synet med kunstigt lys end museets gvrige udstil-
lingsrum.4 For det tredje skjulte de en rekke af byg-
ningens oprindelige arkitektoniske elementer. Der-
for blev det besluttet at fjerne disse bleendinger og
ved samme lejlighed opfylde ambitionerne om at
lade de godt 30 ar gamle udstillinger erstatte af nye.

At murene mod den indre gard 1virkeligheden
er let skrdnende, er nu igen at se. Gangenes bredde
er igen, som den var tenkt. Og sollyset, som nar
frem til den indre gards lysskakter, falder igen ind i
underetagens lange gange. Andre varker og nye
vinkler fgjer sig til museets formidling af Thor-
valdsens ceuvre, og et delvist nytegnet udstillings-

miljg danner ramme omkring de nye faciliteter (fig.

3, 4 0og b).

Museets partnere

Nyindretningen er gennemfgrt i et teet samarbejde
mellem museet og en rekke eksterne specialister.
Arkitekterne Alexander H. Damsbo og Henrik Inge-
mann Nielsen har tegnet en ny serie udstillings-
montrer og hylder, udfert i tr& og med sort som
den gennemgéaende farve, samt garderobeskabe til
publikum. Snedkerarbejdet er udfgrt pa snedker-
mester Lars de Place Bjgrns veerksted.

Damsbo og Ingemann har endvidere tegnet
kobberelementerne i de nu blotlagte vinduesskak-
ter. Det drejer sig dels om gluggerne ind imod mu-
seets gardrum dels om bakkerne, som er placeret i
bunden af lysskakterne, neden for de oprindelige
travertinplader, beregnet til opsamling af kondens-
vand. Bakkerne er udformet med udgangspunkt i
de fra museets grundlaeggelse bevarede bakker,
mens gluggerne er en praktisk begrundet tilfgjelse,

som skermer mod nedbgr og nedfaldne blade.



Fig. 5. Foto fra 2007 som viser den sgndre korridor i museets underetage, som den praesenterer sig efter den i
2001 pabegyndte nyindretning. Vinduespartierne fremtraeder igen som i museets ferste ar, og samtidig er visse
elementer fraJgrgen Bos indretning bibeholdt. Udstillingsforlgbet omfatter »Thorvaldsens liv - kort fortalt»,
»Teknik og verksted» og »Tidlige portreetbuster». Det uferdige relief Billedhuggerkunstens genius fra Thorvaldsens
dgdsar, 1844, danner punktum. Udstillingsmegbierne er tegnet af arkitekterne Alexander Damsbo og Henrik

Ingemann Nielsen.

Belysningen i underetagen omfatter bade gamle
0og nye elementer. Skinnearmaturet, som er monte-
ret i hvaelvet og forsynet med mobile lyskilder, er
udviklet af Lux Innovation ved lysdesigner Vagn
Dyring, mens firmaet Roblon har staet for lyssaet-
ningen i montren »Thorvaldsens liv - kort fortalt«.

Grafikeren Carl K.-H. Zakrisson, Polytype, har

forestaet layout af teksterne til denne montre, samt
layout af teksterne i udstillingsafsnittet om Thor-
valdsens arbejdsproces. Skrifttypen er Kievit. Skilt-
ningen pa soklerne er resultatet af museets samar-
bejde med malermester Flemming Jensens verk-

sted. Her anvendes skrifttypen Bembo.
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Autenticitet

Inden for den sidste generations debat om restau-
rering har begrebet autenticitet haft en central plads.
Falgelig har denne tendens ogsa pavirket flere af de
initiativer, der er taget pa Thorvaldsens Museum,
herunder den meget omfattende facaderensning og
nymaling af portene.5 Den overordnede ambition
har her veret at genskabe centrale elementer fra
museumsbygningen anno 1848 og umiddelbart
derefter, hvor sadanne elementer matte vere for-
svundet eller slgret.

I den helt anderledes begransede skala, som ar-
bejdet med at nyindrette underetagen repraesente-
rede, var gnsket om autenticitet ogsa den vigtige
ledetrad, forstaet bade i forhold til museumsbyg-
ningen i arkitekten Michael Gottlieb Bindesbglls
fortolkning og 1 forhold til de &ndringer, bygnin-
gen er undergdet siden midten af 1800-tallet.

Et par af de oprindelige Bindesbgll-elementer
er, som navnt ovenfor, igen draget frem i lyset eller
genskabt. Desuden er udvalgte elementer af de to
nyindretninger af museets underetage i 1923-26 og
1966-73, sggt viderefgrt. Dette er gennemfgrt i den
dobbelte bevidsthed, at det er umuligt og ogsa uri-
meligt i alle enkeltheder at straebe efter at opna net-
op det udtryk, Bindesbgll skabte, og at der i muse-
ets knap 160 ar lange historie er kommet nye ele-
menter til, som har deres egen historiske betydning
og stadig fungerer godt og er meningsfulde 1 for-
hold til museets malsaetning. Derfor bgr de ogsa re-

spekteres.

Historiske spor

Bag kulisserne fungerer museets underetage, sadan
som det allerede lenge har veaeret praksis, fortsat
som magasin, verksted, kontor, personalets fro-
koststue og garderobe, samt arbejdsrum for besg-
gende skoleklasser.6 Tre mindre udstillingsrum,
der havde fungeret som sadanne siden nyindretnin-
gen i 1923-1926, blev inddraget i forbindelse med
den seneste nyindretning, og nu bruges de dels til
publikumsgarderobe dels til kontorer. Bortset her-
fra er rumdispositionen fra nyindretningen i 1966-
73 bibeholdt. Dvs. gangarealerne er viet de nye per-
manente udstillinger, mens de syv mindre rum

mod kanalen anvendes til skiftende udstillinger, cf.
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Fig. 6. Foto fra 1971 der viser et udsnit af rumsuiten
neden for trappen til museets underetage. Det fgrste
rum blev ved professorJgrgen Bo indrettet til sakaldt
Hvilerum, mens de tilstedende tre rum indtil 2002
viste Thorvaldseniana og tidlige Thorvaldsen-verker,
samt anskueliggjorde hans arbejdsmetode.

den skematiske oversigt over kelderarealets udnyt-
telse fra 1926 til idag (s. 235).

Stengulvene og de hvidmalede tremmedgre er
bibeholdt, og af det aflgrgen Bo tegnede inventar
anvendes en del af sokkelmontrerne fortsat. Til
gengeald er bl.a. de sdkaldte Hebe-lamper aflgst af
et nyudviklet lysarmatur, og typografien 1 udstillin-
gerne er &ndret. Hvor der i 1970 blev lagt veeg-til-
vaeg-tepper, er den gamle type asfaltgulve gen-
skabt. | det sakaldte trapperum (rum 43) er prin-
cippet om autenticitet ogsa handhavet med hen-
syn til veeggenes farve.

Farvearkazologiske analyser kunne fortalle, at
vaeggene i dette rum, som lenge havde veret malet
hvide, oprindelig var brunrgde eller dodenkop. Sa-
dan er det igen. Farven giver en ganske sarlig atmo-
sfeere, og museets besggende fornemmer umiddel-
bart, at de er pa vej ned om ikke ligefrem i market,

sd til museets underetage (fig. 6 og 7).



Fig. 7. Foto fra 2007 som viser Trapperummet 1 dets nuvaerende skikkelse. Vagtarven er fgrt tilbage til den
oprindelige, breendt umbra, mens gulv og dgrparti er bevaret fra nyindretningen 1966-1973. Til venstre ses den
tyske billedhugger Christian Daniel Rauchs Thorvaldsen-buste, over dgren et af Thorvaldsens tidlige treaereliet-
fer (1792) og til hgjre et interigr-billede fra museet, udfart 1903 af Georg Sophus Seligmann. Pa den modsatte
veeg har et originalt fragment fralgrgen Sonnes trise pd museets ydermure taet blivende plads.
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Fig. 8. | stengangen ses denne tette opstilling af en rekke buster udfgrt af Thorvaldsen i perioden fra midten af
1790erne i Kgbenhavn og frem til 1800. Soklerne i udstillingerne i museets underetage er sorte, til forskel fra
den lyse sandfarve museet ellers tog i anvendelse i 1960erne. Herved opnas en harmonisk forbindelse med det
sorte felt nederst pa veeggene. Tekstningen er hvidt pa sort, som et negativ i forhold til tekstningen pd museets

gvrige etager. Foto 2007.

Hvidt pa sort

I trapperummet afsluttes vegfladen - som i rum-
mene pa bygningens gvrige etager - forneden af et
ca. 40 cm hgjt sortmalet felt.7 Det gav ideen til i
underetagen at bruge sort til soklerne - til forskel
fra den lyse sandfarve som ellers blev taget i anven-
delse pa museet i lgbet af 1960erne, og som den-
gang aflgste den tidligere anvendte brune farve.
Valget af den sorte farve er viderefgrt i det af Dams-
bo og Ingemann nytegnede udstillingsinventar.
For tekstningen betgd valget af sortmalet tree-
veerk, at geldende praksis med brug af sorte typer
pd hvid eller hvidgrd baggrund ikke lengere var
optimal. | stedet introduceredes lyse typer pa sorte
flader, som det ses i den taette opstilling af nogle af

Thorvaldsens tidlige portretbuster (fig. 8). Dette
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princip blev siden fgrt videre fra soklerne til skilte-
ne monteret pa veegge og i montrer. Det har serlig
effekt i udstillingsafsnittet om »Thorvaldsens liv -
kort fortalt«. Som pa en lystavle fortelles her om
de mest begivenhedsrige ar i Thorvaldsens liv.
Denne montre indtager den plads, som en serie
plancher med tekst og billeder om Thorvaldsens liv
og verk, den sakaldte Livstavle - ogsa kendt og skat-
tet i den version, som siden 1970 er blevet solgt pa
museet som pjece pa ikke ferre end ni sprog -
havde frem til 2004.s At sige farvel til denne »insti-
tution i institutionen« var lige sa vanskelig en pro-
ces som at sige farvel til den aflgrgen Bo arrange-
rede prasentation i samme gang afudvalgte veerker

fra Thorvaldsens samling af gipsafstgbninger efter



Fig. 9. En stor del af museets publikum nerer betydelig interesse for at leere detaljerne i billedhuggerens arbejde
nermere at kende. Den i begyndelsen af 1970erne udarbejdede Teknik-udstilling er blevet udvidet og indgar nu i
Stengangens udstillingsforlgb. Mgblet er tegnet at arkitekterne Alexander Damsbo og Henrik Ingemann
Nielsen. Verktgjet, som er bevaret fra Thorvaldsens eget vaerksted, treeder tydeligt trem pa den mgrkebrune

bakke. Foto 2007.

kendte antikke skulpturer. Men en del af museets
besggende fik den opfattelse, at disse afstgbninger
var Thorvaldsen-verker. Endvidere var det en inte-
ressant udfordring til en mosaik om Thorvaldsens
livshistorie, familie og vaner at bruge autentiske
genstande.

Resultatet ses i »Thorvaldsens liv - kort fortalt«
(fig. 5). Denne montre indleder fortzllingen i den
sdkaldte Stengang, eller Rum 64. Andet kapitel er
»Teknik og vaerksted« og det tredje »Thorvaldsens
tidlige portretbuster«. Der seettes punktum med
udkastet til relieffet Billedhuggerkunstens genius fra
1844, Thorvaldsens dgdsar.

Stengangen, som er et af museets mest beferde-

de arealer, eftersom savel garderobe som toiletter

ligger i tilknytning hertil, er ved disse indslag blevet
et mere synligt og umiddelbart tilgengeligt tilbud
til publikum om at fa viden om de enkelte faser i
billedhuggerens arbejde og danne sig et koncentre-
ret indtryk af Thorvaldsens portretkunst, - denne
genre som ikke blot faldt ham let, men som han
ogsa mestrede med betydelig virtuositet, og som 1
en del ar var en meget vigtig indtegtskilde for ham.

I afsnittet om Thorvaldsens »Teknik og veerk-
sted« vises bade eksempler pd Thorvaldsens eget
verktgj og supplerende raspe, file, m.v. (fig. 9). Pu-
blikum kan umiddelbart orientere sig om, hvilke
genstande Thorvaldsen selv har brugt. Mals@tnin-
gen om gget autenticitet geelder sadledes bade under-
etagens arkitektur og dens udstillinger.
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Fig. io. Foto fra 1971 der viser Tvaerkorridoren i museets underetage, som den med fa @ndringer stod frem til
den seneste nyindretning 2001-2007. Udstillingsmgbler og lamper var tegnet af arkitekt, professor Jgrgen Bo.

Selve mgblet, som danner podium for denne
udstilling, er blevet kaldt ‘klaveret’, men ‘varktgjs-
bakke' passer maske bedre. Ideen har her veret at
sikre, at publikum kan komme pa nert hold af ud-
stillingsgenstandene, men at disse samtidig skal
vaere sikret pa en hensigtsmassig made. Endnu en
detalje i Damsbos og Ingemanns inventar har faet
et seerligt navn, nemlig ‘lakskoene’, om det blanke
panel nederst pd montrernes ben (fig. 2). Udform-
ningen skyldes det dobbelte gnske om en elegant
accent og hensynet til, at renggringen her mgder en

glat og smudsafvisende overflade!

Suggestivitet

»Thorvaldsens liv - kort fortalt« er selvsagt hverken
et kledeskab eller en velordnet skrivebordsskuffe.
Montren er heller ikke et tableau eller en ramme,
bag hvilken et billede er komponeret, - som det sa
overlegent lykkedes Bindesbgll I montrerne i muse-
ets antiksamling. Og dog.

Tanken har veeret at lave et dekorativt og asso-
ciationsskabende mikrokosmos, et fortettet uni-
vers, bestdende af nogle af Thorvaldsens mest pri-
vate effekter, sdsom rageknive, briller og lommeur,

kombineret med hans rejsepas, hans hgjt elskede
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flajte, et par af hans fornemme ordener og andre
vigtige elementer fra museets samling af sdkaldte
Thorvaldseniana (fig. 2 og 5).

Et modulsystem, bestdende af hylder og dyvler
der monteres I montrens bagvag, ggr det enkelt at
@&ndre pa udstillingens disposition. En serie spots
belyser detaljer pa de udstillingsgenstande, hvori
metal, ben eller papir indgar, f.eks. elfenbensskaftet
pa Thorvaldsens spadserestok og messingbesla-
gene pa hans flintpistol.

For at understrege det serlige og det suggestive
i denne udstilling - og lade de mange marke effek-
ter, f.eks. Thorvaldsens uniformsfrakke fra det ro-
merske kunstakademi og tilhgrende hat med
strudsefjer treede frem - blev det besluttet at fare
dodenkop-farven fra fgrnevnte trapperum ind i
montren. At foretage denne type henvisninger til
udvalgte Bindesbgll-elementer har veeret et ledemo-
tiv i nyindretningen af underetagen.

I de gvrige udstillingsafsnit er der tilstrebt
mere lys og klarhed. Enten blot ved brug afsort og
hvidt eller ved at introducere et stgrre udvalg af de
velkendte mettede Bindesbgll-farver, foruden do-
denkop og braendt siena, ogsa kromilte (grgnt) og
ultramarin.9 Disse farver ses som baggrund for

gipsmodellerne i, hvad der vel kan betegnes som en



Fig. il. Foto fra 2007 som viser et udsnit af Tvaerkorridoren i dens nuvaerende skikkelse. Rummet domineres af
den mere end 11 meter lange udstillingsmontre, tegnet af arkitekterne Alexander Damsbo og Henrik Ingemann
Nielsen. Montren er udfert i glas og trae, der er malet sort, suppleret med lgse plader bag de enkelte modelarbej-
der i gips af Thorvaldsen som er malet i de for Bindesbgll karakteristiske, meattede farver.

af landets stgrste museumsmontrer i Tverkorrido-
ren, eller Rum 63 (fig. 10 og 11). Montren skaermer
udstillingsgenstandene mod stgv og bergring. Men
montren gegr sig ogsa som selvstendig skulptur i
det karakterfulde rum - og lader dog Thorvaldsens
verker komme til deres ret.

Vis-a-vis montren med udvalgte gipsmodeller
ses de to monumentale relieffer, som i 1791 og 1793
indbragte Thorvaldsen Akademiets lille henholds-
vis store guldmedalje. Reliefferne hviler pajern, der
er gjort fast i muren, men for at sikre dem mod

bergring og i gvrigt henvise til praksis i Thorvald-

sens romerske vaerksted, som vist i Hans Ditlev
Christian Martens’ maleri (inv.nr. Dep.18 fra Sta-
tens Museum for Kunst), er der opsat hylder, ud-
fart efter de samme principper som det gvrige ny-
designede inventar i keelderetagen. Hver hylde kom-

pletteres af et sortmalet geleender i metal.

Antikke kilder

S& godt som hele Thorvaldsens afstgbningssam-
ling blev i marts 2004 draget frem af gemmerne og
presenteret pad udstillingen »Af rette stgbning« 1
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Fig. 12. Vinduesparti med original travertin-plade og rekonstrueret vandopsamlingsbakke i underetagens nordre
korridor. Samt en detalje fra den del af udstillingen »Thorvaldsen og antikken», der omhandler Thorvaldsens
arbejde i de farste ar i Rom med at kopiere efter antikke buster. Thorvaldsen var en flittig gaest i de romerske
museer. Her tjener en fotostat fra Kapitol-museets samling af buster som baggrund for et par af busterne i
Thorvaldsens afstgbningssamling og som reference til hans egen kopi af Cicero-busten laengst til hgjre pa

nederste hylde. Foto 2007.

Damsbo og Ingemanns iscenesattelse. Samtidig
dbnede »Thorvaldsen og antikken« i det tidligere
sakaldte Lange Galleri, eller Rum 62.

Ideen var her at vise udvalgte afstgbninger og
deres betydning for den made, Thorvaldsen arbej-
dede pa - bade som kunstner og som konservator.
Eller rettere, Thorvaldsen i dialog med antikken.
Udstillingen er siden blevet del af den permanente
udstilling i underetagen.

Et kendt citat af den klassiske arkaologis fader,
Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), tjener
som motto: »Kunstens reneste kilder er blevet ab-
net; lykkelig den der finder og smager demx.

Livet igennem opretholdt Thorvaldsen denne
teette dialog med antikken, bade i sine tegninger og
i sine skulpturer. Han overtog bestemte motiver og
lod sig inspirere mere indirekte af savel arkaisk og
klassisk graesk som romersk kunst. Men Thorvald-
sen virkede ogsa som kopist og konservator, og der-

for falder »Thorvaldsen og antikken« i tre dele.
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Kanon-veerker

Sa snart Thorvaldsen i marts 1797 ndede Rom, dre-
jede det sig for den unge kunstner om at begynde
at arbejde i marmor og som bevis for sin kunnen at
sende kopier af antikke buster hjem til Kgbenhavn.
Derfor rummer det fgrste udstillingsafsnit eksem-
pler pa sadanne arbejder og illustrerer igvrigt, hvad
Thorvaldsen selv beretter fra Rom: »Jeg lgb daglig
til Vatikanet og slugte, hvad jeg kunde af Antiker-
ne ..« (fig. 12).

Til belysning af Thorvaldsens restaureringsar-
bejder er der lagt veegt pa hans indsats for at sikre
den forgyldte rytterstatue af Marcus Aurelius pa
Kapitol og hans opgaver for Ludwig | af Bayern. Da
skulpturerne fra den greske o Agina skulle have
en plads pa det planlagte Glyptotek i Munchen, fik
Thorvaldsen til opgave at modellere de manglende
dele i ler, hvorefter de blev stgbt i gips og hugget i
marmor. Denne metode var udbredt til langt op i

1800-tallet, men i arenes lgb er praksis a&ndret, og



Fig. 13. Foto fra 2007 som viser den nordre korridor, kaldet det Lange Galleri. Af den permanente udstilling
»Thorvaldsen og antikken«, indviet 2004, ses her de afsnit, der omhandler Thorvaldsens virksomhed i Rom som
konservator og eksempler pa hans lan fra kanon-veaerker. Varker fra hans afstgbningssamling er praesenteret side
om side med hans egne varker for at illustrere disse emner. Oven for den gennemgaende hylde bemarkes de

nyligt frilagte vinduespartier.

nu er £gina-skulpturerne udstillet uden Thorvald-
sens tilfgjelser.

Interessant nok rummer Thorvaldsens afstgb-
ningssamling en veesentlig del af de vaerker, som i
kglvandet pa Winckelmanns kunsthistoriske skrif-
ter ansas for at veere uomgeangelige i en sddan sam-
ling.10 Samlingen omfatter bl.a. et par af antikkens
kanoniske Venus-figurer, og i »Thorvaldsen og an-
tikken« byder de sig til sammen med en marmor-

version af Thorvaldsens Venus med &blet (fig. 13).

Hebe-statuen, der er et af de fornemste udtryk for
Thorvaldsens antik-reception, danner den nyind-

rettede underetages ultimative point de vue.

Perspektiv

De nye udstillinger tenkes opretholdt 1 8-10 ar, dog
med regelmeassig udskiftning af de udstillede teg-
ninger og tekstiler for at disse genstande ikke skal

pavirkes for langvarigt aflys.
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Summary

Models, Modules etc. The Redesign of

the Museum Basement 2001-2007

The following considerations were crucial to the
project: The need to solve a series of unfortunate
climatic conditions, including a high degree of
humidity in the air; the ambition to replace the
exhibitions - now over 30 years old - with new
ones; the desire for a greater degree of authenti-
city in the appearance of the historical building.
The concept of authenticity was understood both
in relation to the architect Michael Gottlieb
Bindesboll's interpretation and the changes which
the building has undergone since the Museum
was opened in 1848 (including the alterations of
1923-26 and 1966-73). The architects Alexander H.
Damsbo and Henrik Ingemann Nielsen have
designed a new range of exhibition furniture in
addition to the copper elements in the now
exposed window shafts. The new exhibition area is
intended to introduce Thorvaldsen through some
of his personal belongings and documents, to
present a selection of works from his time at the
Royal Danish Academy of Fine Arts in Copen-
hagen and his early years in Rome, to show a
series of his plaster models for the major commis-
sioned works, and to exemplify Thorvaldsen’s
copying methods, his restorative tasks and his
loans and inspirations from a series of works in
the canon of the antiquity. The idea is to retain
the new exhibitions for 8-10 years. The newly
designed museum equipment will, it is to be
hoped, have more years to look forward to.

Noter
1. Betydningen af navnet Bertel er ‘lysende - void’.

2. Ludvig Mduller, Thorvaldsens Museum. Haandkatalogfor
de BesOgende, Kgbenhavn 1849, s. Il

3. Pa dette punkt hersker status quo.

4. Netop de markant anderledes lysbetingelser var et af
de forhold ved museets nye udstillingsfaciliteter, som
der ogsa i fagkredse blev lagt meerke til.
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5. Meddelelserfra Thorvaldsens Museum 2009 vil 1 hoved-
sagen handle om dette projekt.

6. Siden 2002 kaldes dette rum ogsa Skoletjenesten -
Digitalt veerksted.

7. Oprindelig var disse felter udfgrt 1 mdfarvet, glittet
puds i en koksgra nuance, cf. Bente Lange, Thorvaldsens
Museum: Bygningen, farverne, lyset, Kabenhavn 2002, s. 93.

8. | forbindelse med istandsettelsen af den sakaldte
Stengang 12002 blev Livstavlen flyttet til rum 44, hvor-
efter den i 2006 blev taget endeligt ned og erstattet af
teksten til udstillingen »Thorvaldsens liv - kort fortalt«.

9. | litteraturen om Thorvaldsens Museums farver
anvendes flere forskellige begreber. De her navnte, som
vedrgrer Bindesbglls farvesatning, er overtaget fra
firmaet Sadolin & Holmblads publikation Sonnesfrise.
Farver ogfarveprohlemer, Kgbenhavn 1959. Foruden de
her navnte opregnes ogsd umbra, jerngult og sodsort
blandt farvestofferne anvendt ved rekonstruktion af
Sonnes frise 1951-1959.

10. Et studium og efterfglgende publicering af samlin-
gens knap 350 numre vil veere et vigtigt projekt at rea-
lisere, ogsa fordi der i disse ar internationalt set er bety-
delig bevagenhed omkring Europas gamle afstgbnings-
samlinger, herunder deres rolle for nyklassicismens
frontfigurer.
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