En antik satyr 1 Thorvaldsens Samling

A fHelle Salskov Roberts

Thorvaldsen havde udpraget sans for kvalitet ogsa
hos andre kunstnere, hvilket bl.a. hans betydelige
samling af greeske vaser vidner om. Det gjaldt ogsa,
nar han pa sin vej stgdte pad brudstykker af stgrre
kar.

Et ret kendt eksempel herpda er et stort frag-
ment med to smukke profiler af havets guder malet
af Altamura-maleren, en af de store kunstnere fra
Athen fra den tidlig-klassiske tid.l

Et andet betydeligt stykke er mindre kendt,
lenge kun publiceret i en stregtegning fra 1829, der
er blevet gentaget et par gange.2 Fragmentet stam-
mer fra et stort blandingskar til vin og vand, sand-
synligvis af den form, der kaldes en kalyx-krater.
Diameteren pa det hele kar har vaeret ca. 43,5 cm, og
hgjden sandsynligvis det samme. Sddanne kar an-
vendtes i det antikke Grazkenland til symposier,
dvs. fester med indtagelse af Dionysos’ gode gaver,
ofte afholdt privat for at fejre bestemte begivenhe-

der, f.eks. sejr i en konkurrence idrama eller musik,

eller ogsa mere officielt i forbindelse med de store
religigse fester, hvoraf mange havde tilknytning til
Dionysoskulten.

Dette forklarer, at s& mange af de fremstillede
scener pa disse store blandingskar viser vinguden
og hans fglge. Saledes ogsa pa det rgdfigurede frag-
ment, der fangede Thorvaldsens interesse (fig. 1).

Med sikker hand er der malet en nggen satyr
med vedbendkrans om hovedet, kort krgllet har og
skag, der til dels er gengivet 1 fortyndet glansfarve,

der sdledes gor stregen lysere. Det satyragtige er

Fig. ia. Profiltegning af fig. i.
Tegnet af Cecilie Brons.

Fig. i. Lyrespillende satyr. Fragment af attisk rgdfiguret krater. Breendt ler. H. 16,8 cm; 1 28,6 cm; oprindelig
diameter af mundingsrand ca. 43,5 cm. Ca. 440-430 f.Kr. Thorvaldsens Museum. H 597.
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Fig. 2. Satyr og Dionysos. Detalje af attisk rodfiguret kalyx-krater
(se fig. 3). Staatl. Antikensammlungen und Glyptothek, Minchen.

fremhaevet ved dyregret, der vender fremad. Hans
leber er let adskilte, hvilket antyder, at han synger.
Han akkompagnerer sig selv ved at sla pa sin syv-
strengede lyre med et plektron, som han holder i
hgjre hand.

Bag ham ser man lidt af Dionysos, der holder
om sin thyrsosstav, hvis gverste ende er omviklet
med hjerteformede vedbendblade. | hvid matfarve
er der angivet fine slyngtrade. Af gudens hoved ses
kun et parti af haret og en lgkke af det brede band,
der ofte er lgst bundet om haret, som her falder
ned over hans skulder i lange lokker, hvis nederste
dele er malet 1 den fortyndede glansfarve. Skulde-
ren og lidt af armen er dekket af gudens alminde-
lige dragt chitonen. Mellem Kkarrets gverste bort
med skratstillede palmetter og den spillende satyr
er der i den lyse matfarve malet en indskrift:
DITHYRAMPHOS, der nok er den vigtigste
grund til, at man savel i 1829 som i 1986, hvor det
store mytologiske leksikon var kommet til bogsta-
vet D, interessserede sig for fragmentet.3

Naturligt nok antog man fgrst, at navnet hgrte
til satyren, som det star lige over. Der kendes dog

ingen andre eksempler pa dette som satyrnavn. En

anden mulighed er, at det refererer til Dionysos, der
undertiden har det som tilnavn, bl.a. anvendt af
Euripides 1 »Bacchanterne«.4

Den mere almindelige stavemade er ditbyrambos,
men vekslen mellem det aspirerede p (pb) og b er ik-
ke sa usaedvanlig. Et andet eksempel er det graeske
tbriambos, der kendes som latin triumphus og dansk
triumf.5

Dithyrambe betegner i gvrigt en dans, der ledsa-
ger fremfgrelsen afet digt med mytologisk emne ved
nogle religigse fester. Af denne littereere genre er
der kun bevaret meget lidt, men den har utvivlsomt
haft betydning i udviklingen af den graeske drama-
tiske tradition.6

Satyren, som det problematiske navn star over,
har en ngje parallel pa en fuldstendig bevaret
kalyx-krater i Minchen (fig. 2). Satyren har samme
profil med let dbne leber, det fremadrettede gre,
samme har og skeg og samme kraftige hand, der
holder plektret. De har ogsa begge samme lille op-
stoppernaese, men det er et feellestreek for alle saty-
rer. | gvrigt har denne satyr det meget sigende navn
S MOS (Simos), der pa gresk netop betyder opstop-
pernase eller fladnase.
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Fig. 3. Starre detalje af kalyx-krateren fig. 2. Breendt ler. Total h. 36 cm; diam. af munding 37
cm. Ca. 440-430 f.Kr. Staatl. Antikensammlungen und Glyptothek, Minchen, inv. 2384.
Efter A. Furtwéangler und K. Reichhold, Griechische Vasenmalerei, Minchen 1904-1932, pi. 7.

Bag satyren fglger Dionysos, som Thorvaldsen-
fragmentet kun har en meget beskeden del af, men
dog er thyrsosstaven med den meget karakteristi-
ske hand bevaret. P& Munchen-karret findes hele
Dionysosskikkelsen, som her har sit almindelige
navn, hvorunder der star den sedvanlige hyldest til
skgnhed og perfektion KALOS. Han ser sig tilbage
mod en ung skaglgs rytter pa et muldyr. Denne
har ingen navnepaskrift, men er karakteriseret ved
sit veerktgj, en tang, der holder et stykke hvidglg-
dende trekul. Hermed er han identificeret som
handvarkerguden Hephaistos (fig. 3,.

Som péa Thorvaldsen-fragmentet er der under
mundingsranden en frise af skratstillede palmetter,
der naesten er en standard-bort pa kalyx-kraterer.

Thorvaldsens fragment stammer utvivisomt fra
et kar, der havde en tilsvarende scene, som viser Dio-
nysos, der bringer Hephaistos tilbage til Olympen.

Forhistorien er, at Hephaistos var blevet kastet
ned fra det hgje Olympen af sin moder Hera, som
ikke kunne acceptere, at hendes sgn havde misdan-
nede fgdder. Denne episode er ikke meget omtalt i
den greeske litteratur, men der findes dog et par ver-
selinier herom i Homers lliades 18. sang, v. 395 ff.,
hvor Hephaistos udtrykker sin bitterhed og vrede

mod sin moder og navner sit handicap som grun-
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den til Heras handling. Der hentydes ogsa hertil i
den homeriske hymne til den pythiske Apollon, v.
316-318.

Fig. 4. Ridende Hephaistos. Korinthisk amphoriskos.
Breendt ler. H. 11,5 cm. Omkr. 575 f.Kr. Athen, Natio-
nalmuseet, inv. 664. EfterJHS LXXXV, 1965, pl. XXIV.



Fig. 5. Gudinden Fiera fastholdt til sin trone. Detalje af attisk rodfiguret volutekrater,
malet af Polion. Brendt ler. H. af hele karret 57 cm. Ca. 420 f.Kr. Ferrara Museum, grav

127, Valle Trebba. Efter StEtr Suppl. 25, pl. XII,2.

Da Hephaistos var blevet voksen, udnyttede
han sine ferdigheder som smedegud til at skabe en
guldtronstol, som han sendte til sin ukarlige mo-
der. Det serlige ved stolen var, at den, der satte sig
i den, ikke kunne rejse sig igen, men blev fastholdt
af usynlige lenker. Sddan ville Hephaistos straffe
Hera. Hverken selveste Zeus, Olympens hersker,
eller nogen af de andre guder kunne befri Hera. Et
fragment af den tidlige greeske digter Alkaios hen-
tyder til denne pinlige situation.8

Lidt fyldigere forteelles historien af Pausanias i
hans rejsebeskrivelse fra det 2. arhundrede e.Kr. |
Athen-afsnittet forteller han om malerier i hellig-
dommen for Dionysos ved foden af Athens Akro-
polis. Her var motivet, at Hephaistos blev bragt til-
bage til Olympen af Dionysos, der havde benyttet
sit specielle virkemiddel, vinen, til at fA Hephaistos
overtalt til at komme med tilbage til Olympen for
at ophave fortryllelsen af stolen. Malerierne fand-
tes formentlig 1 den yngre helligdom for Dionysos,
der sandsynligvis stammer fra midten af det 4.
arhundrede f.Kr.9

I den billedlige tradition forekommer en frem-
stilling af historien pad Francois-krateren, et stort
kar, der ofte kaldes en illustreret hdndbog i den

greeske mytologi, fra omkr. 570 f.Kr. Her fgres He-

phaistos med tydelig navnepaskrift af Dionysos
frem mod Zeus og Hera, der begge sidder pa tron-
stole. Hephaistos’ misdannede fgdder er antydet
ved, at de vender til hver sin side. Bag Hephaistos
pa muldyret kommer Dionysos’ fglgesvende, én
med vinsaek pa ryggen, en anden spillende pa flgjte.
Bag Heras forheksede trone kneler Kkrigsguden
Ares, der forgaeves har forsggt at befri Hera.l0

P& en omtrent samtidig ganske lille amfor fra
Korinth er Hephaistos’ deformitet endnu tydelige-
re markeret med den sidelens siddende Hephais-
tos. Hans berusede tilstand er angivet ved, at han
svinger et stort drikkehorn, (fig. 4).1

En noget senere fremstilling fra den klassiske
periode er malet af Polion omkr. 420 f.Kr. Her vises
Olympens dronning Hera med scepter, stadig sid-
dende i en tronstol udsmykket med vaedderhoved
og palmette og med en vifte, der fgres af en fugle-
kvinde, en sirene, der altid antyder noget mystisk-
uhyggeligt. Heras skikkelse er set forfra, men hen-
des fgdder er vendt hver sin vej, ikke gengivet i for-
kortning forfra, som kunstnerne pa dette tids-
punkt normalt ville ggre.12 Det er sikkert helt be-
vidst en antydning af Heras vanskelige situation
(fig. 5). I en anden del af billedet ses den berusede

Hephaistos, der ikke selv er i stand til at sta op,
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Fig. 7. Komisk skuespiller i rollen som Hephaiscos,
her kaldet Daidalos. Detalje af fig. 6. Forf. foto.
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Fig. 6. To krigere keemper foran Hera, der sidder
bundet til sin trone. Rgdfiguret kalyx-krater fra
Apulien i det graeske Syditalien. Tilskrevet Varrese-
maleren. Braendt ler. H. 37,8 cm. Ca. 350 f. Kr. British
Museum F 269 (1772.3-20,33). Forf. foto.

men bliver stgttet af en satyr, medens en liggende
Dionysos ser til, vel vidende, at hans »medicin« har
virket og Hephaistos vil lgse de usynlige lenker.13
Som belgnning bliver han atter optaget blandt de
olympiske guder og far tilmed Afrodite, skenhe-
dens og kerlighedens gudinde, til hustru, et ele-
ment, der allerede er henvist til pa Francois-krate-
ren med navnepaskrifter.

Som sa mange historier i den graeske mytologi
er ogsa denne gjort til genstand for dramatisk
behandling. Fra Sicilien, der var preget af de man-
ge greske kolonier, kendes komedieforfatteren Epi-
charmos fra omkr. 500 f.Kr. En bevaret titel hedder

»Haphaistos eller »Festdeltagerne« (Komastai) og

Fig. 8 Komisk skuespiller i rollen som krigsguden
Ares, her kaldet Eneyalios. Detalje af fig. 6. Fork foto.



en attisk forfatter Achaeus fra Eretria skrev et satyr-
spil med titlen »Hephaistos«. Selvom teksterne er
gaet tabt, er titlerne i sig selv er vidnesbyrd om in-
teressen for emnet.

| det graeske Syditalien blomstrede der i det 4.
arhundrede f.Kr. stadigveek en livlig teatertradition
med komiske opfarelser pa interimistiske treesce-
ner, hvor skuespillerne optradte med masker og var
ifgrt groteske kostumer, og disse opfgrelser har sat
sig spor i den billedlige tradition. P& en kalyx-kra-
ter fra Apulien fra omkr. 350 f.Kr. ser man tre figu-
rer pa en scene, der hviler pa lave tresgjler og med
en trappe, der fgrer op til scenen. | midten sidder
en kvinde i en rigt udsmykket leenestol. Hun holder
et scepter og er desuden tydeligt betegnet med sit
navn Hera, der er skrevet over hendes hoved. Til
venstre for hende angriber en kriger med sin lanse
en modstander, der er placeret til hgjre for Hera.
Krigeren til venstre (fig. 7) baerer et lgstsiddende tri-
kot med a&rmer og bukseben og er udstoppet med
en pude pd maven. Udover sin lanse barer han
hjelm og skjold. Over ham er malet DAIDALOS,
der er navnet pa »kunstens fader« og derfor ogsa
kan bruges om kunsthandveaerkerguden Hephais-
tos, der har smedet Heras stol. Hans modstander
(fig. 8), der berer samme kostume, ses fra en lidet
flatterende vinkel bagfra. Trods den store hjelm
med fjer og skjoldet med en lgve som marke ser
han ikke ud til at klare sig godt. Han har paskriften
ENEYALIOS, der er et tilnavn til krigsguden Ares,
som ifglge myten ikke formaede at lgse Heras len-
ker.14

Det er abenbart situationen fgr den lykkelige
slutning, der her respektlgst skildres. Hephaistos
demonstrerer sin magt, og Ares ma trekke sig til-
bage. Kun Dionysos ved, hvordan Hephaistos kan
bringes til at opgive sin vrede mod sin moder og
bryde de usynlige lenker. Det er det, der er bag-
grunden for de mange fremstillinger af »Hephais-
tos bringes tilbage til Olympen af Dionysos«.

Det populere motiv kunne varieres pa mange
mader. Fremstillinger fra begyndelsen af det 6.
arhundrede f.Kr., bade fra Korinth og Athen, har
oftest alle elementerne: Hephaistos pd muldyret,
Dionysos og et broget udvalg af hans fglge med
musicerende satyrer. Men undertiden valgte vase-
malerne at forenkle kompositionen til et par af

figurerne, som det f. eks. er sket pa en kalyx-krater

af Altamura-maleren fra omkr. 470 f.Kr., hvor kun
en enkelt flojtespillende satyr repraesenterer Dio-
nysos, og interessen ellers samles om Hephaistos,
der sidder sidelens pa sit muldyr.55

Det serlige trek kan han have lant fra den lidt
&ldre Kleophrades-maler, en anden af det tidlige 5.
arhundredes store kunstnere.l6 Kleophrades-male-
ren har ogsa brugt motivet pa en anden kalyx-kra-
ter, hvor Hephaistos sidder mere almindeligt over
skrevs pa sit muldyr.17 Dionysos’ fglgesvende saty-
rerne spiller pa savel dobbeltflgjte som lyre og ki-
thara.

Altamura-maleren har ogsad givet det storre
instrument kitharaen til en satyr pa endnu en
kalyx-krater. Her er savel Dionysos som Hephaistos
til fods. Dionysos, der er placeret centralt i scenen,
trekker den modstreebende Hephaistos af sted. Sa-
tyren er ifgrt specielle, korte bukser, der tydeligt
viser, at det er en opfarelse af et satyrspil, der har
inspireret maleren.18

I den senere klassiske periode har Kleophon-
maleren omkr. 420 f.Kr. vist en anden gaende He-
phaistos, der allerede er sa meget under Dionysos’
indflydelse, at han ma stgttes af en lille satyr, me-
dens Dionysos leder optoget og en anden satyr kur-
tiserer en manade.19

En pudsig kombination af elementerne findes
pd en klokkekrater i British Museum. Her er det
Dionysos selv, som har behov for stgtte, medens en
maenade med fakkel lyser for ham, og Hephaistos
pa sit muldyr kigger tilbage efter ham.

Dette kar har i gvrigt haft en forunderlig skaeb-
ne. Det tilhgrte engang Sir William Hamilton, den
engelske ambassadgr i Napoli, hvis stilling gav ham
de bedste muligheder for at skabe en betydelig
antiksamling, som han dog pa et tidspunkt gnske-
de at seelge til British Museum. Det skib, der skul-
le bringe tingene til England, led imidlertid skib-
brud, og de mange greske vaser m.m. la pa havets
bund i naesten to hundrede ar, indtil det lykkedes
at lokalisere vraget af HMS Colossus og bringe en
del af lasten op i lyset. Dette kar er nu restaureret,
men har naturligvis lidt noget. Der eksisterer lykke-
ligvis en tegning fra 1790erne, der har hjulpet kon-

servatorerne.

Somme tider er det Dionysos, der dominerer sce-

nen, og Hephaistos er helt udeladt, som péa en vel-
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Fig. 9. Dionysos omgivet af flgjtespillende satyr og manade. Attisk rgdfiguret kalyx-krater, tilskrevet »Chrstie-
maleren«. Braendt ler. H. 38 cm; diam. af munding 38 cm. Ca. 440-430 f. Kr. Cambridge Fitzwilliam Museet, inv.

10/17. Forf foto.

bevaret kalyx-krater i Cambridge Fitzwilliam-Mu-
seet (fig. 9).2l Det er dog den samme Dionysos-
figur, der ser sig tilbage, som er malet pa den fuld-
steendige scene pa krateren i Minchen (fig. 3), og
ligeledes pa endnu en kalyx-krater i Louvre (fig.
i0).22

Endvidere findes ogsa den spillende satyr pa
begge disse kar, og savel Dionysos som satyren gar
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igen paen klokkekrater i Wien,23 pa replikken heraf
i Baltimore,24 pa en stamnos med lag i Harvard,"0
og pa en pelike i Syrakus.26 Pa alle disse kar er sce-
nen udvidet med en manade, der berer en fakkel i
den ene hand og en vinkande i den anden.

De gennemgdaende figurtyper giver et interes-
sant indblik i de greske vasemaleres arbejdsmeto-

de. De giver en tydelig indikation af, at der ma have



Fig. io. Hephaistos ridende pa muldyr, Dionysos og flgjtespillende satyr. Attisk redfiguret kalyx-krater. Brendt
ler. H. 41 cm. Ca. 440-430 f.Kr. Louvre G 404. Inv. N 3382. Efter CVA fase. 3, pi. 14.

eksisteret typeforleeg eller mgnsterskabeloner i pot-
temagerverkstederne, som var til radighed for de
ansatte vasemalere. Disse kunne sa kombinere de
forskellige skikkelser til en komposition, der passe-
de til starrelse og form pa de kar, de fik bestillinger
pd, nar blot de overholdt det overordnede tema, der
passede til en fest for enten Hephaistos eller Dio-
nysos.

Som tidligere nevnt kendes Hephaistos-histori-
en tilbage til det tidlige 6. arhundrede f.Kr. i den
billedlige og litterere tradition, maske endda tidli-
gere. Men der synes at vaere en speciel interesse i
440erne og igen lidt senere omkr. 420 f.Kr.

Dette kunne meget vel haenge sammen med
bygningen af det store doriske tempel for He-

phaistos pd Kolonos-hgjen pa Athens Agora. Byg-
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genet pabegyndtes i 440erne, men fuldendtes sand-
synligvis farst omkr. 420 f.Kr.27

En noget fragmenteret indskrift28 synes at refe-
rere til dedikationen af kultstatuerne omkring det-
te tidspunkt, hvor der sandsynligvis indstiftedes en
ny festligholdelse af Hephaisteia, festen til sere for
Hephaistos med stafetfakkellgsb og musikalske
opfarelser, maske netop dithyramber.29

Det er hgjst sandsynligt, at det ogsa er en sejr 1
anledningen af Hephaisteia, der er emnet for en no-
get fragmenteret klokkekrater i Nationalmuseets
Antiksamling, hvor en skaegget mand forbereder et
offer ved et alter, og en lille sejrsgudinde kommer
flyvende med den trefod, som manden har faet ret
til at opstille som minde om den fest, han har beko-
stet.30

De mange andre fremstillinger i denne periode
med Hephaistos som hovedfigur har sandsynligvis
forbindelse med sadan festivitas. F.eks. har vasema-
leren Polions store volutekrater, hvorfra scenen
med Hera er taget (fig. 5), omkring halsen en frise,
der viser fakkellgb.3l

En rekke af de omtalte kar er malet af medlem-
mer af den store gruppe, der samledes omkring
vasemaleren Polygnotos, der iser var aktiv i arene
mellem 445 og 420 f.Kr.

At der er et tidspreeg, og at der kan iagttages figur-
typer, som malerne arbejdede med, udelukker ikke,
at der i det store materiale undertiden kan skelnes
nogle individuelle malerpersonligheder. Kalyx-kra-
teren 1 Cambridge Fitzwilliam Museet (fig. 9) er til-
skrevet en kunstner, som Beazley kaldte »Christie-
maleren«, og som sikkert ogsa er ansvarlig for flere
af de navnte kar med Dionysos og den flgjtespil-
lende satyr.32

Der er dog langtfra altid enighed om disse til-
skrivninger. Derimod er der udbredt enighed om,
at det er uhyre vanskeligt at holde de individuelle
kunstnere ude fra hinanden.33

Den lyrespillende satyr pa Thorvaldsens frag-
ment (fig. 1) er langtfra lige sd almindelig som den
flgjtespillende. Faktisk er satyren pa Munchen-kra-
teren den eneste nere parallel. Men den er sa ner,
at det ligger lige for at antage, at der er tale om den

samme maler. Minchen-karret hgrer til i den store

102 HELLE SALSKOV ROBERTS

gruppe, der af Beazley kaldtes »Polygnotos og hans
kreds« uden nermere bestemmelse, og det er heller
ikke senere foreslaet at samle flere stykker omkring
denne betydelige krater, der ganske vist har mange
lighedspunkter med Louvre-eksemplaret (fig.10)
men ogsa sa mange afvigelser, at der naeppe er tale
om samme kunstner, Louvre-stykket er af Beazley
medtaget under »Christie-maleren«, men en ner-
mere sammenligning af den skaggede satyr og
dennes hale samt af foldekastet pa Dionysos’
kappe med andre Christie-maler vaser viser, at det
naeppe er den samme maler.34

Til gengeeld viser Thorvaldsen-fragmentet at
Minchen-krateren ikke har staet alene, og den sar-
pregede indskrift kunne meget vel begrunde at
kalde den ukendte kunstner for Dithyrambos-

maleren.

Summary

An antique Satyr in
the collection of Bertel Thorvaldsen
The fragment (Thorvaldsens Museum, H 597),
shows a bearded, singing satyr playing the lyre
and behind him part of a figure of Dionysos. The
well-preserved calyx-krater Munich inv. 2384 is
shown to be a close parallel, most likely painted
by the same artist. The Munich krater depicts
Hephaistos riding on a mule, being brought back
to Olympos by Dionysos and a satyr. The Munich
satyr is named S(i)mos. It is argued that the name
DITHYRAMPHOS on the Thorvaldsen fragment
refers to the figure of Dionysos, being one of the
epithets or titles of the god, e.g. Euripides, Bacchae,
v. 526. A short survey of the history of the motif
from the early 6th Century BC shows an upsurge
of interest around 440 BC culminating in 420 BC.
It is suggested that this is connected with the
building of the Hephaisteion in Athens and a
renewal of the celebrations of the Hephaisteia at
the dedication of the temple.

Finally, it is suggested that the painter of both
the calyx-krater Munich 2384 and the Thorvaldsen
fragment should be called the Dithyrambos Paint-

er.



En hjertelig tak til museumsdirektar Stig Miss for
tilladelse til at offentligggre Thorvaldsens fragment,
og til museumsinspektgr Torben Melander for
megen hjaelp i forbindelse med arbejdet. Ogsa mange
tak til stud.mag. Cecilie Brgns for profiltegningen.
Mange kolleger i museumsverdenen har udvist stor
hjelpsomhed under mit arbejde, specielt Dr. Lucilla
Burn i Cambridge Fitzwilliam Museet og Dr. Dyfri
Wi illiams og hele staben i British Museums Greek
and Roman Department. Sidst, men ikke mindst en
tak til museumsinspektgrJohn Lund og gvrige med-
arbejdere i Nationalmuseets Antiksamling for daglig
hjeelp og statte.
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