


Natten og Dagen - og digterne

Poetisk rundskue om to tondi

A fPeter Brask

. En national fetish

Thorvaldsens Natten og Dagen fra 1815 fik litteraer
opmearksomhed arhundredet ud og var ved dets
midte sa folkekere at selv halvkvaedede viser kunne
forstas. Her skal fremdrages en del tekster om de to
verker.l Populariteten ses af en rap allusion i den
unge maler og kunstskribent Drachmanns farste
opsigtsveekkende digt Engelske Socialister. For at fan-
ge det nu kun svage ekko heraf ma man pejle ind pa
Kgbenhavns horisont 1872.

Sidst i januar udkom det forsinkede »novem-
berhaefte« af Nyt dansk Maanedsskrift (111.2), med
Engelske Socialister af en vis ‘Marc Cole’. Den 3. fe-
bruar blev digtet eftertrykt med beundring i uge-
bladet Socialisten. Den 12. februar udkom Georg
Brandes’ Emigrantlitteraturen: De universitetsfore-
leesninger, han som privat-docent havde holdt i
nov.- dec. under stort tillgb, og som ertede og ud-
@&skede byens borgerlige establishment. Dét kom
han dog selv fra, ligesom legesgnnen Holger, hvis
pseudonyme digt hvirvledes ind i den forrygende
polemik om forelesningerne.

Digtets genre var den borgerlige romance, men
i det centrale afsnit bragtes proletariske forestillin-
ger til orde, sa socialisterne selv tog dem til sig. Pa
en borgerlig leeser matte emnet: Pariserkommunens
dgnninger 1 London virke som skrap reportage - og
en rgd klud! Kommunen herskede fra 18. marts til
28. maj 1871, i 72 dage. En del kommunarder - efter-
handen ca 3500 - reddede sig til England, til en us-
sel tilverelse.2 Drachmann var 1 England april-
august og skrev rejsebreve til Dagbladet i Kgben-
havn, bl.a. om britiske socialister, et exotisk og
skremmende emne. Nu blomstrede sagnene | Kg-
benhavn: Det var ganske vist at G. Brandes var hem-
melig stormester i Internationale!

Digtet handlede om noget udenlandsk, gigan-
tisk og moderne: London - og dér plantede det
leeseren blandt de vildeste og mest beskidte proleta-
rer, en gruppe kulsjovere, som en kammerat rusker
ud af deres smaknurrende fyraftensfred med en
flot revolutionstale .. Og digtet sluttede med et

selsomt lysspil pa Londons nathimmel, som
maske varslede oprar.

Men her skal kun begyndelsen betragtes: Sol-
nedgang over Themsen, hen mod London Bridge ..

Henover Byens Tage glide

De sidste Smil, de hendgende Rester

Af Dagen og Solen. I Stramninger stride

Velte sig Flodens muddrede Vande,

Og som indbuden Gjest til det smudsige Leie
Fra Havets, fra Nordsgens vaade Veie,

Saenker sig Taagen over Byen, over Strammen -
Saa kommer Natten, Dgden eller Dremmen.

Digtet i januar 1872 havde undertitlen Et Genre-
billede, som forsvandt i bogudgaverne. Et genrebil-
lede kunne vere et digt, et prosastykke, men var jo
egentlig dé nyere malerier, der ligesom 1600-tallets
hollandske kunst tog sine motiver fra smakarsfolks
hverdag, almue, bgnder, gadens folk - gerne anek-
dotisk arrangeret: Far skal sove ..., Besgget hos Bedste-
fa’er ..., etc. Man tenke pad Exners sgndagsbender,
Marstrands gadescener. Da fotografiet rykkede
frem, reddede nogle genremalere sig over 1 ‘reporta-
ge-maleri’. Siden krangede genrebilledet over i so-
cial karikatur og satire som hos Millet og Daumier.
Og det ender med hadefuld han i expressionismen:
Grosz!

Oprindelig var det anekdotiske netop det gen-
kommende: Bedstefa'er far jeevnligt besgg og Fatter
indslumrer daglig, men ‘Opregr pa kulkajen’ er et
engangs-chock, og sa bliver genrebilledet reporta-
ge. Et anekdotisk maleri kunne fascinere som geo-
grafisk fjernt (fx fra Italien, jfr. Thorvaldsens sam-
linger!), eller socialt fjernt (fx om fattige eller fyr-
ster). Drachmanns digt var social-exotisk. Men hvis
Genrebillede lokkede med idyl dér, var det blot for at
jage leseren op af aftenroen med et ordentligt Bgh!
Digtet nynned kgnt om solnedgangen, selvom
smudsige maske stgdte sarte gren. Men ...

Saa kommer Natten, Dgden eller Drgmmen
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111. i. Bertel Thorvaldsen: Natten, 1815, Thorvaldsens Museum.

med en skrap modulation. Hvis nu leseren artigt
genkaldte sig Natten med de to bgrn, som kunne
veere dremmen og dgden - sd skurrede dette »eller«
. 0g farte ind i digtet, hvor oprgrets sejr ville veere
dremmens virkeligggrelse, men dgden venter, hvis
det glipper! Aviserne refererede stadig fra Thiers-
regimets brutale opggr med Kommunen.

Nar Drachmann slettede undertitlen, var det
nok fordi den var spidsfindig: den krzaver en overle-
gen laeser, som fatter ironien i flugten. For den nai-
ve, som blot blev forarget, var spillet tabt. | bog-
trykket markerede poeten nu chocket med et ud-
rabstegn:
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Saa kommer Natten, Dgden eller Dremmen !

Primo 1872 rummede Thorvaldsen-allusionen i
denne linje endnu en spraengkraft: Den kunne
(vistnok: skulle!) erindre om en berygtet passage 1
Brandes’ forelesninger; hvorom siden. Men hvis
linjen havde denne efterklang, var det i kraft af
dens thorvaldsenske resonansrum. Engelske Sociali-
ster handlede ikke om kunstvaerket Natten, men lan-
gede ud efter en fetisch i forbifarten - men det var
0gsa nok.

Reliefferne (ill. 1 og 2) hang hos brave borgere med



111. 2. Bertel Thorvaldsen: Dagen, 1815, Thorvaldsens Museum.

samme patrengende anstendighed som
dén, hvormed sofaen stod under dem og
pianofortet ved veeggen overfor. Vi kalder
FritzJirgensen til vidne. Tegningen ill. 3 er
nok fra sidst i 1840-erne; bemerk blom-
sterdrysset pa den slumrende husherre!

111. 3. Fritz Jurgensen: Tegninger.
Med Indl. af Vilh. Andersen, Kbh. 1940, s. 46.
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I Rom blev Thorvaldsen-motiver - oftest Natten og
Dagen - tidligt sat pa ‘gemmer’, virtuost reliefskar-
ne smykker, fx i malakit eller konkylie - bekvemme
souvenirs for velhavere.3

Ogsa medaillgrer kastede sig over parret. Dagen
blev udnavnt til sglvbryllupsmedalje - og omtolket
til Venus flyvende og Amor med tendt Bryllups-
fakkel.4 Sddan! Marmorkopier var for de rigtig rige.
I april 1818 solgte Thorvaldsen »La Notte e Giorno«
til en engelsk lord for 500 scudis Da Eckersberg i
Rom i september 1815 kgbte klede til frakke, buk-
ser og to veste og fik det syet, belgb det hele sig til
knap 30 scudi.6 En dygtig marmorarbejder i Thor-
valdsens stgvede veerksted fik én scudo i daglegn,
hvilket var til at leve af og ansas for en pan lgn; et
kik i veerkstedsregnskaberne for de sidste fem ma-
neder af 1823 viser et samlet overskud pa 80 scudi,
et gennemsnit pa 16 pr maned.7

Herhjemme pryder marmorparret i fuldt for-
mat (knap 80 cm D.) endnu BryggerJacobsens spi-
sestue pa Carlsberg (fra ca 1850). To smukke grisail-
le-kopier hang siden midten af 1830-erne hos bager-
mester Kgbke, malt af sennen Christen pa kunsta-
kademiet.8 Men til alment sofastykke fandtes min-
dre formater og priser. Fra 1838 masseproduceredes
duoen af Den kgl. Porcelainsfabrik i ‘biscuit’ , et
dobbeltbrendt, hardt specialporcelen; modellerne
blev lavet af akademiets billedhuggerelever. Fra
1854 udbgd Bing & Grgndahl reliefferne i halvt for-
mat (5 V2 "D.) til 23 Rdl. stykket.9 Prislisten er uden
ar; men en faglert arbejder ville i 1862 have varet et
par sommerarbejdsdage a 10 timer om at knokle
sammen til »Natten« i biscuit.10

D agen.
Le jouli
prix’ 85g *7Kc.

Liant 5tg" &
o1 42 8 N

I Drachmanns ungdom fik man ogsa reliefferne i
terracotta fra Hjorths Keramik i Rgnne (D. 25 cm),
eller blot billeder af begge kvinderne pd en en
»Rebecca-Kande« (29 cm hgj) med underskal, eller
pad en urtepotteskjuler (D. 13 cm) eller som sort-
figursmotiv pa en ‘skyfos’, et 2-hanket bager (8 cm
hgj).11 Sa var klassicismen sat i biedermeierformat!
Og fra Hjorth kom de vidt omkring, fra Skt. Peters-
borg til New Orléans. Til det sidste sted via Lon-
donkunsthandleren Frederick Ahrends. Han havde
etableret sig i 1871-72 med bl.a. vennen Holger
Drachmann i stalden. Man ser af deres breve fra de
ar, at Holger Drachmann for udkommets skyld
(bade i London og Kgbenhavn) dekorerede kassevis
afjydepotter for Hjorth, hos hvem han jo sd Thor-
valdsenprodukter pa rad og rekke. Ikke sa seart at
de dukkede op i kullemper-digtet, hvis fgrste laeser
(og medarbejder?) vel igvrigt var hans unge born-
holmske kone Vilhelmine.

Denne kunstindustri var oprindelig sat i veerk
med billedhuggerens billigelse. Da han vendte
hjem til Danmark, blev »Natten« brugt som afsat i
Henrik Hertz’ Bordsang ved Festen i Hotel d Angleterre
d. y.de Octbr. 1838,12 hvor digteren dog betenksomt
nok indlagde et hint til sangerne om relieffet:

Den dybe, tause Nat med tunge Vinger
(Dens Billed Du i Stenen bandt),

Den synker mild og sagte ned, og svinger
Sit rige, stjernede Gevandt.

Og lyt! Af Nattens dunkle Flor

Udvikler sig et festligt Chor.

Diam 5 & 108V
= [4fe°T- 28 d?1

111. 4. Udsnit al Fortegnelse over de i Bing & Grondahls Porcellainsfabrik i Biscuit udforte figurer & basreriers efter
Thorvaldsen fremstillede i Omrids med angivne Starrelser og vedfoiede Priser. (Fabrikudsalg: Kronprindsensgade 84).
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Koret, det var Muserne med dans og musik, og de
fulgtes til alt held af »Fader Liber«, s& man efter syv
sungne vers permitteredes at skale »under Nattens
Stjerner« med festens genstand. Her er Nattens
milde gerning blot at nedsvaeve med guirlander til
gildet. Et par dage efter fejrede den nystiftede libe-
rale »Industriforeningen i Kjgbenhavn« sig selv (si-
ne 704 medlemmer) og Thorvaldsens hjemkomst
med en adresse, hvor man erklerede ..

at den Erkjendelse hos os har fundet Rodfae-
stelse, at ogsaa Industrien, og selv det ringeste
Haandvark bar besjeles af Konstens Aand, bar
strebe efter i det Smaa som i det Store at vir-
keliggjare hiin evige Skjgnhed, der vel finder
sin hgieste Forherligelse i den geniale Konst-
ners Mestervaerker, men dog farst erholder sin
fulde Virksomhed, naar den ogsaa gaar over i
alle Livets mangfoldige Forhold.

og sammenknyttede mesterens indsats med dén
drgm om industrial design at

alle de forskjellige Ting, som de [Industridri-
vende] forarbeidede, enten hgrende til Livets
Forngdenheder eller tienende til Beqvemmelig-
hed og Forngjelse, ved adle Former og smag-
fulde Forhold for Verden kunde vidne om, at

Danmark er Thorvaldsens Faedreland.

Adressen bragtes torsdag den 11. okt. 1 Kjobenhavns-
posten nr 280 (side 1128-29), hvis forside optoges af
fire sonetter af Emil Aarestrup, som bl.a. ggr en
pointe af billedhuggerens sociale herkomst:

Det er ei blot til de studeerte Hjerner

Ei heller blot til Ma&nd med Baand og Stjerner,
Skjgnhedsgudinden kaster sine Blikke. -
Almuens Barn, hvis Krafter ingen maalte,

Har hun af Sedmen, hendes QJie straalte,

Som oftest ladet allerdybest drikke. ™

- maske et hib til det oppustede officigse fest-spek-
takel? Aarestrup fremhaevede ogsa det mirakulgse i
at man kunne enes om skabelsen af museet, under-
forstdet: trods alt kavl. Sagen havde mgdt mod-
stand hos aristokratiet. Thorvaldsen var ingen fyr-
stetjener, men »en handelsborger i kunsten, der

som fri foretager lige gerne solgte sin vare til kon-
ger og kejsere som til borgerlige, til den katolske
kirke som til den protestantiske.«J4 Saert nok havde
festtalerne intet at fortelle om den fejredes forret-
ningstalent (finansiering), organisationskraft (ar-
bejdsdeling pa verkstederne) og teft for at omgas
indbildske rigmeand (som han lod vente 1 arevis pa
bestilte varer).

Felles var dog nok at man sa »hiin evige
Skjgnhed« i den af mesteren genskabte Greacitet.
Homer-gendigteren Chr. Wilster indledte 1 1839 et
stort Euripides-udvalg med bl.a. disse ord: »Den
danske Billedhugger Albert Thorvaldsen - Gjen-
foderen af den graeske plastiske Kunst - tilegnes
denne Fordanskning af Graesk Poesie«. - Udbredel-
sen af de mange miniature-kopier kunne tillegges
en ligefrem folkeopdragende mission!

Far museet kom til, var situationen nok som
den siden erindres afJohanne Louise Heiberg:

Folk herhjemme kjendte I Grunden saa godt
som Intet til Thorvaldsen [.. man] hgarte ikke
sjeldent den simple Mand spgrge: ‘Hvad er han?
Og hvad har han gjort?’ [men svaret] lod ikke til
at interessere dem videre.

Men da museet blev dbent for alle...

saae man her hyppigt folk af den lavere Klasse,
der med stor Interesse betragtede de udgdelige
Vearker .. ikke ringe var den Indflydelse, som
disse Verker frembragte paa Nationens Skjgn-

hedssands.y

Men nogle artier senere kunne der tvivles om det
herlige ved Pallas pa ovnpladen og Gratierne ved
spejlet. Fenomenet var ikke kun dansk; ogsa
Frankrig havde faet sin Tart industrielle som Flau-
bert spottede i romanen V Education sentimentale
(1869), der wudspilles i 1840-erne. Thorvaldsens
kunst blev til i kraft af den europaiske overklasses
financielle top og dens institutioner. | 1800-tallets
anden halvdel blev overklassen gradvist borgerlig
og den lavere borgerstand herhjemme gjorde efter
sa godt den formaede, en miniature. Den thorvald-
senske skulptur - dvs: visse borgerlige forestillinger
om den - blev en kultur-komponent. Som man sa

kunne protestere imod.
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I1.i Antikke myter

For vi ser pa de danske tekster, er det nyttigt at
mindes de antikke rgdder til Nat- og Dag-vesener-
ne. Natten er naturligvis vigtigst. Nok har man
brug for lyset til dagens ggremal, men det bestem-
mer ikke deres art, sdledes som Natten fremmer
netop mgarkets gerninger. Dagen bemarkes isar
ved daggry, og i myter er den ofte Nattens barn, og
gar i ét med morgenrgden. Men natten selv - natte-
mgrket og nattetiden - satte adferdsrammer. Den
er et ur-vaesen, ikke kun hos grekerne. Hos Homer

var

Natten der magter hver Gud og hvert dgdeligt

vesen

den sterke gudinde Nyx, som selv Zeus frygtede
(lliaden 14: 261, ovs. O. S. Due, 1999: 166). Hun er
solo-ophav til en maengde skremmende guddom-

me. Hesiodos forteeller at

Dgden hun fgdte og Sgvnen tillige med
Drgmmenes skare;

- Natten, den dystre Gudinde, fik bgrn uden
elskovens favntag -

og i det fglgende kuld var Beskemmelse,

smerteligJammer

Derpd hun Nemesis fgdte til jammer for
menneskeslaegten,

hun, den forferdende Nat, og derefter
Falskhed og Elskov,

samt den usalige Alderdom fulgt af
Striden, den harde.

Theogonien, side 212 ff.; ovs. Lene Andersenl6

Her er dgden Thanatos bror til sgvnen Hypnos, men
ogsa til stammen af Dremme. Men tidligere i digtet,
vers 123 ff, siges, at urdybet Kaos fgdte Erebos (klo-
dens indre mgrke) og Nyx (det ydre mgrke: nat), og
at disse sammen avlede Hemera (Dag) og Aither (de
gvre klare Luftlag). Nedskrifter af Iliaden og Theo-
gonien er kun bevaret ned til 500-tallet; derfra er
der ikke sa langt til opfgrelsen i 414 af Aristofanes’
komedie Fuglene, hvor koret lancerer en orfisk ori-
enteret spggefugls-version af ur-gude-myten:
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Afos skal I hgre om fuglenes art
og guders ophav og floders
0og den sorte nat, fgr jorden blev skabt
og himlens hvalving og luften.
I afgrundens skgd lagde natten et &g,
og arene ruller og ruller.
Da springer af &gget den funklende gud,
den altbesejrende Eros.
Med Kaos forenet den vingede gud
os vingede fugle har avlet,
og farst bagefter blev jorden til
og de salige og guder og himlen.
Langt eldre vi er end de guder, der bor
pa Olympen. Vi tilhgrer Eros
og flyver som han, og elskende par
vi helst af alle vil hjelpe.
(Otto Gelsteds oversettelse, Kbh. 1958, side 64)

I Vergils Aeneide (skrevet omkring Kr. fadsel) opsg-
ger helten, fart af den cumeiske Sibylle, sin druk-
nede styrmand ! underverdenen. | indgangsalleen
bor Tering, Kreeft, Senilitet, Armod med flere ..

gruopvakkende vasner, og ogsd Dagden
og Mgjen;

dér bor Sgvnen, broder til Dgden, og Sindets
befengte

Fryd og ved taerskelen Krigen, der spreder dgde
omkring sig,

Heaevngudindernes kamre af stal og vanvittig
Tvedragt

med sine blodige band lagt rundt om
hugormeharet.

(VI 277 etc.)

Sibyllen forsikrer dog at redslerne kun er skygger
og svaevende ggglebilleder. Citatet er fra Otto Steen
Dues fine oversattelse (1996); originalen kalder
Sgvn og Dgd for brgdre i blodet, efter Illadens
»Sgvnen hvis &gte broder er Dgden« (XIV: 231; Due
1999)-

Vor tids »mytologi« er en mosaik af tekster, bil-
leder, skulpturer, ruiner, og indbyrdes modstriden-
de; men allerede kort efter Kr. var den en fascine-
rende mosaik, og én man kunne turistrejse i. Gui-
den var en tyk Grakenlands Beskrivelse af Pausanias
fra loo-tallet. Kun fra ham kendes Kypselos-skrinet,

en kasse eller sgjle af cedertrae indlagt med chrys-



elefantinske billedstrimler, i Hera-templet i Olym-
pia. Et klip i anden stribe viste ...

.. en kvinde, der holder et hvidt og henslum-
rende barn oppe med sin hgjre hand, i den
anden holder hun et mgrkt barn, der ser ud
som om det sover, begge bgrns fgdder er dreje-
de [mod beskueren]. Inskriptionerne ggr det
samtidig klart (hvad der ogsa uden dem var
muligt at forstd) at de forestiller Dgden og
Sgvnen, og begges amme, Natten.'7

I nyere tid har man sggt at tegne Natten efter Pau-
sanias. Hos Massow 1916 (ill. 5.1) er navnene indsat
med arkaiske bogstaver, hos Loeb 1935 (ill. 5.2) har
Nyx faet vinger uden hjemmel i Pausanias, men
rimende med at tidlige graeske vasebilleder ogsa
har en Nyx der sejler, karer eller flyver pa vinger
over himlen.

- P& Vergils tid var Nyx ikke mere kun en grum ur-
moder. Hans samtidige Tibullus (f19 f.Kr.) slutter
et glad digt om en helligdag for Cupido pa landet

111. 5.1. Nyx som rekonstrueret i Willi, von Massow: séledes:
Die Kypseloslade, Athenische Mittheilungen 41 (1916).
Her gengivet efter H.von Einern 1958, s. 39.18 Var glade! - for nu spaender Natte-mor hestene for, og falge:

i sporet af Stjernebgrnsflokke i glitrende dans.

Siden sa fremsveever tyst, omspandt af kulmgrke vinger,
Sgvnen, og Drgmmene sorte med usikker kurs.

(Tib. 2.1, v. 87-90; ovs. PB)

Det er nok en pointe, at Dgden ikke navnes. Hvil-
ket forudsaetter at treheden er fast etableret.

1.2 Fra myte til motiv 1500-1800

Pausanias og antikke digte var blandt kilderne, da
italienske lerde i 1500-tallet skaffede sig kendskab
til oldgreesk og tog rede pa de gamle guder. Men de
trak ogsad kritiklgst pd middelalderlige lexica og
florilegier - og var dybt fascinerede af sere gude-
flokke mdslebt i det sene romerrige med under-

kuede exotiske folkeslag. De skelnede neppe mel-
111. 5.2. Nyx som rekonstrueret i Henry Stuart Jones:
The Chest ofKypselos, The Journal of Hellenic Studies
vol. 14, (1894), ss-30-80. Jones mener at billedets
hgjde var 12 cm. Tegningen udfgrtes af F. Anderson
jr., og blev gengivet staerkt formindsket i den greesk- guder; nye templer oprettedes stedse, uden at man
engelske Loeb-udgave 1935 af »Pausanias«. turde lukke de gamle. Som naturforskeren Plinius

lem gresk og romersk kult, og var ikke opmeerk-
somme pa romernes bureaukratiske problemer
med at styre fest- & helligdagene for deres »egne«
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111. 6. Nyx m.fl. i Cartari-udgaven,
Padua (P. P. Tozzi) 1608.

(f 79 e.Kr.) sarkastisk bemarkede, sa var der snart
flere guder end mennesker!r9

I 1500-tals mytologierne var triaden Nyx - Tha-
natos - Hypnos dog baseret pa Kypselos-bekrivelsen. -
De farste bgger var pa latin, og fyldt med sindrige
udlegninger af myterne. Mere popular blandt
kunstnere blev Vincenzo Cartaris italienske Le ima-
gini de i dei degh antichi fra 1556, som kom 1 en snes
udgaver, fra 1576 endda illustrerede, og stedse bedre
rigget til som kunstner-vademecum, hvor man
uden lang lesning fandt de »pakraevede attribut-
ter« for en given guddom, thi kun med dem ville
ens verk kunne afseettes til »kendere«!
De farste billeder, tegnet af Bolognino Zaltieri, var
i stil med den her viste Nyx fra udgaven 1608 (ill. 6),
hun er virkelig opfattet som ur-vesen: med fugle-
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klger, ikke menneskefgdder! 11615-udgaven udskif-
tedes billederne med andre af Filippo Ferroverde
(ill. 7)20 Den flyvende mand er Morpheus, med rgg-
horn og stav som hhv. leverer sgvn og drgmme -
eller maske falske og sande drgmme. Udgavens
redaktgr Lorenzo Pignova reklamerer pa forsiden
med at billederne er gjort efter »marmorer, bron-
zer, medaljer og gemmer etc.« - men faktisk havde
de feerreste af dem sadanne forleg. Til gengeeld var
her tilfgjet en stribe ‘indiske’ guder!

De indvrimlende hedenske guder vakte kirkelig
protest og bekymring for den rene tro. Samtidig
indfandt der sig efterhdnden ikke sa fa hgjtstaende
gejstlige blandt de fgrnavnte kendere. Dilemmaet
fandt en diplomatisk lgsning gennem snilde alle-
goriske fortolkninger, der tilskrev de hedenske veer-



ker en dybere kristelig pointe. Ved samme teknik
havde man igvrigt allerede o. 1340 i Avignon frem-
bragt en Ovide moralisé.

Kulturhistorie uden ‘missionske’ pointer blev
gudemyterne fgrst op mod 1800. | 1791 udsendte
Karl Philipp Moritz i Berlin sin Goétterlehre oder mytho-
logische Dichtungen der Alten. For ham er myter et
Fantasiens Sprog - og udggr dermed en Verden for
sig selv, udenfor de virkelige tings sammenhang.
Ideen til bogen havde Moritz i august 1787 skitseret
for sin ven Goethe under vandringer i Rom: Gude-
leeren skulle nu skrives »in rein menschlichem Sin-
ne« og paedagogisk illustreres med rids af antikke
gemmer. For Goethe var spadsereturerne en glim-
rende anledning til at fa »stoppet hullerne i min
viden om de antikke kilder«.2 Det er pudsigt at

111. 7. Nyx m.fl. i Cartari-udgaven,
Padua (P. P. Tozzi) 1615.21

Moritz via bogen siden belerte en stribe danske
digtere - og Thorvaldsen, der endda fik en speciel
forbindelse til dens billeder. Moritz udvalgte gem-
merne i fellig med AsmusJacob Carstens, der tegne-
de dem til bogen. Et af kobberstikkene viser Nat-
ten, der indhyller Dgden og Sgvnen i sin kappe,
medens Drgmmenes fantastiske skikkelser viser sig
i en klippegrotte ved dens fgdder. Carstens har teg-
net det ud fra Pausanias og merket det med »C.
inv.«, ‘Carstens skabte det’. Her er Moritz’ passage
om Natten:

Pausanias forteller nemlig at han paa den ene
Side af Kisten Cypsalus har seet Natten afbil-

det i gvindelig Skikkelse, hvorlunde den holdt
1 begge sine Arme to Drenge med sluttede eller
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1. 8 Gengivet efter Carstens i Winthers 111. 9. Asmus Jakob Carstens: Natten med sine born,
Guderlzre«. (Nedenunder) 1795, Klassik Stiftung Weimar.

Carstens’ store tegning (75 x 100 cm) fra 1795 gik i
arv til hans ven apoteker Feriow, som i 1804 solgte
den til kunstsamlingen 1 Weimar via Goethe, som
selv kgbte en del Carstens-blade. Oehlenschlager var
hos Goethe i Weimar 1806 og kunne dér have set den
store natte-fremstilling. Men det har han nappe:
Byen blev belejret, beskudt og besat af franske trop-
per netop under hans ophold. Det gik s voldsomt
til, at Goethe giftede sig med sin mangearige sam-
leverske!

over hinanden lagte Fgdder, af hvilke den ene
var hvid, den anden sort; den Ene sov, den
Anden syntes at sove.

I den her hosfgiede Afbildning er Dgden be-
tegnet ved en omvendt Fakkel, og Sgvnen ved
en Valmuestengel, Natten selv, som den frygte-
lige Moder til alle Ting, er fremstillet i ung-
dommelig Kraft og Skjgnhed.

Overseettelsen er Christian Winthers i Mytbologisk

Haandbog (1847) som bestod af Moritz’ Guderlere
plus et »Omrids af den nordiske Mythologi«. Den
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111. io. Bertel Thorvaldsen: Natten med sine born, Sgvnen og Dgden, 1798, 42,5 x 56 cm, Thorvaldsens Museum,

inv.nr. C 898.

indeholdt Carstens’ kobbere (i senere oplag udskif-
tet med ringere danske). Om endnu et billede af
Natten pd samme tavle hedder det videre:

Saaledes er den ogsaa afbildet paa en antik
Gemme, hvis Omrids ligeledes her er angivet,
hvorlunde den i Skyggen af et Trae uddeler
Valmue til Morpheus og hans Brgdre. Den ska-
bende Dremmegud Morpheus, Sgvnens Sgn,
staaer i skjgn ungdommelig Skikkelse for den
og modtager Valmuer af dens Haender, medens
hans Brgdre, ligeledes Dreammenes Guder og
Sgvnens Bgrn, gaae bagved den, for at opsanke
de gvrige af dens Haand udstrgede Valmue-
stengier.

Man seer hvorledes de Gamle indkledte det
Mgrke og Frygtelige i yndige Billeder ..

(s. 30)

Carstens’ tavle (ill. 8) er hentet fra Winthers bog.
Bemeark fraveaeret af »C.inv.«!

Thorvaldsen ejede Moritz’ Gotterlebre og hvad
mere er, han var en &rbgdig og hjelpsom ven af
Carstens 1 dennes sidste, skrantende levear i Rom,
1798. Carstens lavede ogsa en skgnnere tegning af
Natten (ill. 9), som Thorvaldsen satte stor pris pa
og kopierede (ill. 10). Kvinderne bagved er Nemesis
(med pisk), den tilslgrede »usale Skeebne« (fatum)
og de tre moirer (lat. pareer); alle afkom af Natten,
med uklart overlappende embedsomrader.

Kunsthistorikeren Herbert von Einem har gennem-
gaet billeder af motivet Natten-med-to-bgrn mel-
lem Cartari-udgaverne og Carstens’ .23 Her er det
iseer Francesco Albanis romerske loft-fresco i
Palazzo Verospi (ca. 1612?) der har vor interesse. For
det fgrste fordi Albani sammenknytter Natten og
Dagen ved at give dem analoge, symmetriske plad-
ser ldekorationen, for det andet ved udformningen
af hvert motiv, og for det tredje fordi paladset 1814-
1906 tilhgrte Thorvaldsens bankier-familie Torlo-
nia,24 som rimeligvis har vist ham de nyerhvervede
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herligheder. Siden 1906 ejes bygningen af UniCredic
Banca, Via del Corso 374, som i 1959 lod frescoen
restaurere; resultatet ses i ill. 11.

Den pastelagtige, legende ynde i Albanis lerde,
mytologiske scener blev af tyske kunstkendere o.
1810 set som letbenet, omend charmerende. N&eppe
mange havde dog set selve frescoen i det tilknap-
pede palads, men den var gengivet pa stik af Hie-
ronymus Frezza i bogen Picture Francisci Albani in
Aede Verospi, Roma, 1704. (Se ill. 12 og 13). Her er let-
heden dampet ud, men detaljerne tydeliggjort. |
september 1809 lod Goethe bogen anskaffe til
Weimarbiblioteket.

Frescoens illusion er, at man ser himlen gen-
nem indrammede huller i loftet. Alle motiverne
angar tid. Centralt 1 et midt-rektangel sveaever sol-
guden Apollon med sin lyre, omkrandset af dyre-
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kredsen (manederne). | landskabet under ham ses
arstiderne som guderne Flora, Ceres, Bacchus og
Vulcan. Ud for forarets Flora udvides rektanglet
med et kvadrat om en oval, hvori en guldstgvsdrys-
sende vinget dreng er Morgenstjernen Phosphorus
(Lucifer). Pa vintersiden ses tilsvarende et guldpi-
lestrgende vingebarn, som er Aftenstjernen Hespe-
rus (Vesper). For enderne af det udvidede rektangel
buer loftet nedad, og i trekanter her ses Dagen ved
morgenen og modsat Natten ved aftenen. Solguden
Apollon svarer til sgndag - og hverdagenes guder
(planeter) ses udfor storrektanglets langsider.
Manen Diana: mandag - Mercur: onsdag - Venus: fre-
dag - sa passerer vi Natten og kommer til Mars: tirs-
dag - Jupiter: torsdag og Saturn: lgrdag.

Langs dekorationens nedre rand vises 16 sma
mytologiske episoder. De rummer maske ngglen til
det vistnok heliocentriske program i frescoen. Den



formodes at veere malt efter 1612, og hvis sol-centre-
ringen er vigtig, ma den vere noget far 24/2 1616,
thi da erklerede pavens officin »leeren om solen
som verdens centrum som stridende mod Bibelen«
- og Galilei tildeltes en streng advarsel.25
Dagkvinden (ill. 12) er aktiv, vagen, rosen- og
malvestrgende, hun bruger benene, s& skarterne
flagrer og hendes anfgrende dreng hjelper med at
holde styr pa dem og gger fart-illusionen ved selv
lige at have drejet rundt i et susende sving hen mod
og nu vek fra beskueren. Sin flammende fakkel
stgtter han pa skulderen, nonchalant som en mark-
arbejder pa vej med et redskab. Billedet kunne nok
sa godt forestille morgenrgden Aurora, hvad der
ville passe med det livlige svalepar som nederst i
trekantspidsen seetter yderligere fart over feltet;
svalernes kurs ud og ind af billedet svarer til perso-
nernes over dem, altsd hhv. kvindens og drengens.

111. li. Francesco Albani: Loftsfresco i Palazzo

Verospi, piano nobile.

111, 12 & 13. Hieronymus Frezza: Stik efter Francesco
Albanis loftsfresco i Palazzo Verospi i bogen Picturae
Francisa Albani in Aede Verospi, Rom, 1704.
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Pa det tilsvarende sted under Natten ruger blot
mgarke skyer. (Pa stikkene fra 1704 kaldes Dagen for
»Aurora« og Natten for »Nox«),

Natkvinden (ill. 13) kan bygge pa Pausanias; han
skrev jo at kvinden »holder et hvidt (...) barn oppe
med sin hgjre hand, i den anden holder hun et
mgrkt barn »- og disse ha&nder er bemarkelsesveer-
digt fremtredende pa Albanis billede. Hun selv
synes indslumret i en lenestols-sky, med sin hgjre
hal plantet pd den venstre fod og valmuekapsler i
haret, men med en vagen, filosofisk ugle ud for sin
hgjre arm. Sin kappe eller kjortel har hun nan-
somt trukket op om bgrnene. Kirkefaderen Johs.
Chrysostomos (omkr. ar 407) skrev at »ligesom
mgdrene ved de spaedes sengetid barer deres keere
bgrn i armene og dakker deres gjne med Kkjole-
fligen og far dem til at sove - sdledes har Gud lagt
market som et kledebon ud over verden og skaffer
menneskene hvile for deres mgje«.26

- Grundtraekket af denne gestus findes ogsa pa et
billede af Madonna med bgrnene Jesus og Jo-
hannes fra 1593 af Albanis lerer Annibale Caracci
(se ill. 14). - Frescoen er nok skabt for en laerd pree-
lat - og det ville ikke vaere urimeligt om den fore-
nede antikke og kristelige forestillinger.

11 Oehlenschlagers nat 1805

Moritz’ Mytologi-bog har sikkert veret Thorvald-
sen til nytte - og blev nok gransket af Adam Oeh-
lenschlager, fgr han i sit digt Freidigt Sommerliv hel
frimodig satte et optog greeske guder pa fri fod i
den danske natur.

Ogsa her er Natten en vaerdig Dame, men ikke
frygtindgydende som den antikke ur-moder; hen-
des bgrn er kun to: Dgden og Sgvnen (med valmu-
en). Dremmene holder digteren artigt nok som en
flok for sig selv .. af smaalfer med flor-vinger. Af
skreksomheder ingen. Oehlenschlagers digt ud-
kom ti ar fer Thorvaldsens brug af motivet, i: Poeti-
ske Skrifter 1805, afsnittet Langelands-Reise. Se her
nogle prgver ..

10 Men stille! Artemis paa Hgien lgber.
Hvor tryllerisk hun sig i Skyen svgber!
Igiennem Skyens Rift og Skovens Bue
Hun ryster vildt sin Fakkels blege Lue.
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111. 14. Annibale Carracci,/org/f« Maria medJesusbarnet
samtJohannes Dgberen, Johannes Evangelisten og Katerina
afAlexandria, 1593, olie pa leerred, 289,5 x B 2,5 cm-

r3  Hvor Natten hisset sortindslgret sidder!
Og lytter taus til Nattergalens Qvidder;
To Bgrn hun breder sine Vinger over,
Eet lader som det sov, det Andet sover.

Det Fgrste vaagner snart med Morgenrgden,
Det Andet vaagner ey, thi det er Dgden.

Det Fgrste rgrer venlig, som en Engel,

Mit @ie med sin lange Valmuestaengel.

v Hvo kommer hist? | hulde Smaae med Vinger
Afgiennemsigtigt Flor, siig hvad | bringer!

| Treet klattre Nogle, Nogle svamme
| Bekken om, og raabe: Vi er Dramme!27

| strofe 13 skal »lader som det sov« forstds som
‘synes at sove’. Det andet barn, som er Dgden, ‘so-
ver’ i eminent forstand. Det ligner Moritz’ beskri-
velse. Men »sortindslgret« minder seert nok om den
for viste Carstens/Thorvaldsen-tegning. Den kan
Oehlenschlaeger have set - men ikke fgrend i som-



meren 1809, hvor han lerte Thorvaldsen og hans
verksted godt at kende ... og hans veerker, som kun
fa danske havde set. | 1811 gjorde digteren reklame
for billedhuggeren i sit lange digt i danteske ter-
ziner Tilbageblik pa Rom. Canova ma tjene til folie:

Han yndes af den magtigste Beskytter;
Men Nordens Phidias med rolig Mine
Ei i sit mindre Veerksted med ham bytter.

Hvis Sophocles staaer overJean Racine,
Saa staar mm Thorvaldsen og over Hiin,
Saa vist som Storhed overgaaer det Fine.

Jeg laster ei den mindre gode Viin,
Fordi den bedre langt jeg foretraekker.
Violblaat er ei Rosernes Karmin.

Han af det Dgde Graekenland opvaekker:
SeerJason her, Adon, Brise'is, Ares,
Seer Hebe, som Heracles Skaalen raekker!

Homer! din Aand i Thorvaldsen bevares,
O kom, min raske Fandsmand! skynd dig, kom,
Vor Stolthed see, lad Ret ham vederfares.28

Og nok et fremstgd gjorde digteren med sine
»poetiske Forklaringer« af tolv tegnede Figurer til
Tegnegvelser efter Thorvaldsen 1814 (1834); det var sma
bidrag til en kunst-katekismus for folket. Pausam-
as’ gennemgang af Kypselosbillederne er et simpelt
eksempel pa den litteraere genre ekfrasis; ordet bety-
der liste og remse, men bruges af leerde om digte-
risk beskrivelse af et visuelt kunstvaerk, pracis som
Oehlenschlagers »Forklaringer«.29 Den bergmteste
er Keats’ Ode til en graesk vase. De digte af Ingemann,
Hertz og Winther, vi nu skal se pa, er beskednere
‘ekfraser’.

IV.i Ingemanns »Dagen« og »Natten«
1820

B. S. Ingemann var som 29-arig pa legatrejse i 1818-
19; det var kongelig belgnning for et par romantisk-
demoniske eventyrsamlinger og to succes’er pa
Det kgl. Theater med effektfulde ‘skeebnetragedier’.
Reiselyren 1-2 (1820) er en versfortelling om turen
med indlagte lyriske hgjdepunkter.30 Han var et
halvt &r om at nd til Rom via Tyskland, Frankrig og

en Alpevandring. Nu skitserer han den kunstneri-
ske situation i byen og Canova ma igen holde for.

Forslidt er ham Antiken, Naturen for gemen,
Og slet og ret ei Helten maa staae paa sine Ben:
Han flyve maa og rase og gjgre sterk Effect -
Det simple, roligt Store er ei for denne Sleegt.
Skal nu Herakles more, saa maa man see ham

Og Dandserinden springe, naar hun henrive
skal.

Naar Mesteren vildfarer, ham fglger Hoben
stor;

Men Genien staaer stille og varsles ved hans
Spor.

Derfor nu @iet hviler saa roligt og saa fro

Paa Genien fra Norden, som blev de Gamle tro,

Men sprengte dog med Velde hver akademisk
Mur,

Og fulgte kun som Mester Guds evige Natur.

Da Eckersberg malede sit pragtstykke af Thorvald-
sen som Set. Fuca-professor i 1814, viste han ham
bevidst som en triumfator pa baggrund af hans
frise med Alexanders triumftog. Og i 1820, da
Ingemann digtede om kunstnerens vearksted,
nevner han »Seirsideen« som grundleggende for
Vearket og starter rundvisningen med »Alexanders
Triumphtog«. Gennem »Stenharpens« mange
klange nar han omsider frem til:

DAGEN

Flyv, gjennem Skyer flyv paa Seraphvinger,
Du Himmelmg, som Morgenrgden bringer!
Strg Paradisets Blomster overjorden!
Forklart ved dig dens Herlighed er vorden,
Se Fivets muntre Genius sig hviler

| Flugten paa din Skulder, glad, og smiler;
Han fglger dig, paa Barneenglens Vinger,
Og hgit i Flugten Fysets Fakkel svinger.
Flyv lysteligt fra st til Aftenrgde!

Fad Fivet rgre sig og Hjertet glgde!

Fad Englevingen Taagerne bortlufte!

Fad Himmelblomsterne paalJorden dufte!
De flagre hen - de flye for alle Vinde -
Snart vil og du, o Himmelske! forsvinde;
Men flyv, veer glad, og smil, mens du bortiler!
Den vakte Aand ei slumrer meer og hviler:
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I Lysets Glands den Livets Engel falger,
Til atter Nattens Slgr dit Aasyn dglger.

O, falme da og dine Blomster alle,

Et Frg maaske dog vil til Jorden falde,
Som spire kan til Lys og Liv gjenkommer,
Og blomstre frem i Evighedens Sommer.

NATTEN

Stille, dalende hensveever
Sgvnens Moder gjennem Luften;
Sagtelig et Vindpust haever
Lokkerne med Valmuduften;

Let hun blunder, sgdt hun dremmer,
Mens hun gjennem Luften svgmmer.

Se! ved hendes Hjerte hvile
Bgrnene saa sgdt og blunde,
Drgmme underfuldt og smile,
Drgmme, at de flyve kunne.
Klynget teet til Moderbarmen,

Flyve, sveeve de paa Armen.

Hvi maa du dit Hoved bgie?
Moder! seer du ei foroven
Stjerner funkle i det Hagie;
Maanen glider over Skoven,
Bjerget kleeder sig i Taager,
Jorden blunder, Himlen vaager.

Ogsaa du maa Qiet lukke,
Bgier Kinden mod de Spade,
Lytter, om de ikke sukke,
Om de ei i Dremme greede;
Nei de hvile taus og rolig,
Med din stille Flugt fortrolig.

Vil du vide hvad de dramme,
Lyt til Hjertet hos den Lille!
Livets Kilder i det stremme,
Det er ikke taus og stille:
Sevnens Engel seer i Blunden
Lyse Glimt af Morgenstunden.

Dagens Herlighed og Glede,
Mennesker i spraglet Vrimmel,
Bjerg og Dal i Blomsterklaede,
GrgnneJord og lyse Himmel -
Livets muntre Engleskarer
Dandsende forbi ham farer.

PETER BRASK

7 Dybt alvorlig Broder blunder,
Venter her ei Morgenrgden:
Hgiere hans Laengsel stunder -
Ei om Jorden drgmmer Doden;
Ei han vaagne skal hernede -
Over Stjerner boer hans Glade

8 Dybt han aner, fjernt han skuer
Glimt af store Morgenrgde:
Om den Sol, som evig luer,
Og om Livet hos de Dgde,
Lyset, som fra Gud udstrgmmer,
Derom Dgdens Engel dremmer.

9 - Sveev kun hen, og blund i Luften!
Blund og drgm med dine Spade!
Spred fra Lokken Valmuduften!
Luk hvert Gie til hernede!

Jordens Fryd og Dagens Kummer
Skjul, o Nat, i venlig Slummer.

10 Ogsaa jeg vil med dig blunde,
Drgmme, at jeg med dig sveever;
Over Dal og dunkle Lunde,
Over Bjerget jeg mig heaver,
Glider selsomt i det Hgie,
Flyver hen med lukket Qie.

11 Som de Engle smaa jeg klynger
Til dit Hjerte mig fortrolig;
Verdens Sorg mit Bryst ei tynger:
Sjeelen flyver let og rolig,
Dremmer om sit svundne Eden,

Dreammer sgdt om Evigheden.

Ingemanns fint sentimentale tolkning af motiverne
svarer vist til en almindelig opfattelse siden. Dagen
er flygtig idyl, som omtrylles til Verdensdagen, hvis
svinden vips forvandles til »Evighedens Sommer«.
Ogsa Natten er idyl, men leeg merke til at digteren
ikke kun svermer og fromler. Han gver ogsa sit
handverk; digtet er udfart med finesse.

Det er farst ekfraserende: Kvindens beveagelse,
vinden i haret med valmuerne (duftende!) og ber-
nenes udtryk, - det er aflesninger, eller foregiver at
veere det, med stigende indtrengen; merk at dalen-
de hensveaever gjennem Luften varieres til gjennem
Luften svemmer. Strofe 2 indledes med et Se! rabt (af

motivet!!) til Poeten selv, men ogsd manende til



Laeseren. £ndringen flyve til sveeve om bgrnene sva-
rer til den fgrnavnte. Spgrgsmalet i strofe 3 (hvi
maa du ...) besvares af Poeten selv i 4 (ogsaa du maa
...). Stroferne 3-4 er igen beskrivelse, men nu ogsa af
det usynlige: stjerner, mane, bjerg.

Christian Elling har fremheaevet Julius Langes
aandfulde lagttagelse, »at bag mange af Thorvald-
sens Figurer ligger der som et usynligt Landskab,
en dunklere eller lysere Stemning af Dggnets Tid,
med hvilken Figurens Stemning ganske umiddel-
bart klinger sammen. Denne Samklang udggr
Figurens Sjel.« (Thorvaldsen 1944, s.15).

Dette usynlige landskab fremkaldes her ved et
retorisk fif, spgrgsmalet Seer du ei .. der som hele
strofeparret 3-4 er henvendt til moder Nat. lagt-
tagelsen ‘hun bgjer hovedet’ bliver springbredt for
genrebilledet: »Sover de godt?« af rgrende moder-
omsorg. Kvindens saledes indlistede bekymring
blive dernast afset for 5-8 om bgrnenes dremme.
Sgvnen ser i dramme frem til den nye dag paJord i
lys og herlighed (5-6), mens Dgden drgmmer om
lyset fra Gud i den evige Paradis-dag (7-8). Ekfrasen
lgber ud i kristelige fantasier - og betragtningen (I-
8) er slut. Sa tilfgjes en aftenbgn (9-11) til Natten, til
hvis moderhjerte Poeten lagger sin sjel, for dér at
dremme sgdt om Paradis. Bgnnen er tillige en
stretto (sammentraengt reprise) ved at hver strofe
svarer til netop ét afsnit 11-8. Strofe 9 til 1-2 (valmu-
duft, de spaede), strofe 10 til strofe 3 (skov/lund og
bjerget). Strofe 11 til 5-8 (jegsjelen pa bgrnenes
plads).

Reiselyren indgik i forventningshorisonten om
Thorvaldsens veaerk - indenfor den tilstundende
biedermeier. Ingemann havde vebnet sig mod
landsmandens greske og nggne guder ved at at
barnligggre dem:

De stige op af Tidens dunkle Stremme,
| Evighedens Stjerner Blikket stirrer;

Ei Afgudskaren Sjelen meer forvirrer,
Men smiler skjgnt gjenfgdt som
Barndomsdramme.

NB! Sidste vers skal leeses: Men | smi-ler | skjgnt,
gjen-| fedt som \Barn-doms- \drgm-me. |

Rimordene henviser til Oehlenschlagers romance
om Guldhornene, hvor »Oldtids Bedrifter - Anede
trylle - Blikket stirrer - Sig Tanken forvirrer«. Men
hos Ingemann udskiftes Tanken med Sjelen. Ved

synet af Afrodite med ZLblet bedyrede eller pabgd
han at »Fra hellig Barm vanhelligt Blik bortglider«.

IV.2 Andersens to Lukgjer 1840

En anden, mere gemytlig, barnligggrelse skete i
H. C. Andersens »Ole Lukgie« som han skrev pa
Nysg 1840 - og pa stedet opleste for Thorvaldsen,
der lyttede »med Lyst og Interesse« som Andersen
mindes i Mit Livs Eventyr,- hvor han tilfgjer at »den-
gang havde igvrigt Eventyrene endnu ikke synder-
lig Betydning herhjemme«.3*

Eventyret kom i bog ved julen 1841, sammen
med bl.a. Svinedrengen. Faktisk er der to Lukgjer.
Den, der snakker lille Hjalmar i sgvn hver aften,
forklarer at »jeg er en gammel Hedning, Romerne
og Graekerne kalde mig Dremmeguden!« - og 1sin
sidste fortalling viser han Hjalmar »min Broder,
den anden Ole Lukgie! de kalde ham ogsaa Dgden;
seer Du, han seer slet ikke saa slem ud som i
Billedbggerne.« Ja, det var nu Andersens version af
Thorvaldsens nattebgrn.

De blev genbrugt i Casino-comedien Ole Lukgie
1850, men her var Ole kun lidt pa scenen som fyld-
tes af hovedpersonens dremme. Da var billedhug-
geren dgd 1 mellemtiden, 1 marts 1844, ganske plud-
seligt og til stor forbavselse for Andersen som afte-
nen fgr havde veeret til middag med en meget vel-
oplagt og vittig Thorvaldsen.

Da nu mesteren var borte, begyndte poeterne at
fole sig friere i tolkningen af de kare relieffer. Det
er interessant at se Henrik Hertz og Chr. Winther
tumle med dem. | begge tilfelde er der tale om at
omtolke det kendte veark for at bruge det som afsaet
for nye anskuelser - og som lokkemad for leserne.

V.i Hertz’ »Natten« og »Dagen« 1846

NATTEN OG DAGEN (To Basrelieffer af
Thorvaldsen)
1.
1 Den svever gjennem Rummet
Saa sagtelig, saa tyst,
Med tvende Smaabgrn trykte
Til sit gavmilde Bryst.
Ei lukket er dens Qie,
Til Bgrnene det glider,
Mens lydlgst i Rummet
Med &del Ro den skrider.
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Afhine tvende Smaabgrn,
Den bearer ved sin Barm,

Den Ene, Sgvnens Genius,

Har senket slap sin Arm.

Den anden, har man sagt mig,
Er Dgden, Sgvnens Broder;
Thi Nattens tause Guddom
Skal til begge veere Moder.

Til Dgden? Natten Moder
Til Livets Ophgr, Dgd?
Er ikke livfrembringende
Og frugtbart dens Skjgd?
Er det ei Nattens Favntag,
Hvori os Sundhed gives?
Og lader Natteduggen

Ei alle Veexter trives?

Er det ei Nattens Stilhed,

Dens hgitidelige Ro,

Hvortil vor Aand sin Tenkning
Vil allerhelst betro?

Og samler Natten ikke

Det Stridige, det Spredte?

Og vier til Erindring

eller Glemsel os dens Lethe?

Ak nei, den anden Genius
Ved Nattens dunkle Barm,
Hvis Kind synes brende
Selv i Marmor rgd og varm,
Hiin Dreng, der lyksalig

| Slummer selv sig luller,
Med den henrykte Traekning
| sin Nakke, i sin Skulder -

Det er Dremmen, | kan troe mig!
Det er Phantasus, hiin Gud,
Der helst ved Nattens Bryster
Paa sin Flugt sveermer ud;

Det er Sgvnens yngste Broder,
Hvis slummerlette Hjerne
Gestaltes til en Verden

Af det Neere, af det Fjerne.
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10

1

Thi Natten, naar den svaver
1 letbeveeget Flugt

Henover dem, der vaage,

Eller Diet alt har lukk't,
Betroer til tvende Genier

Sit milde Herredgmme:

En styrker os i Hvilen,

En trgster os med - Dramme.

1.

Allerede vandrer Natten

Med blegere Gestalt.

En Lysning, en Klarhed

I Dst sig viser alt.

Det er Morgenrgdens Guddom,
Der op af Havet dukker,

Og med et Slag af Vingen

Alle Stjernerne slukker.

Det er Eos, med det glade,

Med det seirende Smiil,

Der ung og varm og straalende
Sig naermer med lil.

Paa en Morgensky hun trzder,
Der er med Purpur kantet;

Og medens frem hun haster,
Leger Vinden med Gevandtet.

Paa hendes Skulder hviler

En yndig Dreng sig let.

Hvo er det? Er det Hesperus,
Der er sinket eller treet?

En Fakkel hgjt han hever,

| Luer han den svinger.

Er det Phosphorus, der Lyset
Fra Atherstremmen bringer?

Han lgser sig fra Skuldren;
Nu iler han forud -

Og overalt hans Fakkel
Bebuder Dagens Gud.

Fra Horizontens Strimer
Er Purpursgsmmen dragen,
Og Morgenrgdens Billed
Har forvandlet sig til Dagen.



12 Den kommer, den stiger,

Den blender ved sin Glands,
Under A£therens Svingninger
| zittrende Dands.
Alt medens Lysets Genius
Saa hgit sin Fakkel lgfter,
Forsvinder Nattens Marke
Fra de dybeste Klgfter.

73 Og medens Dagen styrer
Paa Flimmelen sit Lab,
Utalte Spirer mylre
Afdet hemmeligste Svagb.
- Min Musa senker Plektret,
Paa Munden lagt en Finger;
Thi Ingen veed hvad Dagen
Paa sin Vandring Jorden bringer.

r4  Med sagte Greb i Strengen,
Og med en dempet Klang,
Hun fulgte Morgenrgdens,
Hun fulgte Nattens Gang.
Ak han, der disse Billeder
Har skabt, er Dgdens Bytte,
Og vi maae selv fortolke
Hans underfulde Mythe.

Sidst i dobbelt-digtet taler poeten om sin muses
»sagte Greb i Strengen« og om »en dempet Klang«.
Og sandt nok er Hertzes lyrik gerne douce, ofte lidt
trist. Men netop dette digt er dynamisk. Natstykket
drives frem afen retorisk argumentation, og motor
i dagdigtet er forvandlingen af deemring til gry og
af morgen til hgjlys dag. Det er lagt op til deklama-
tion .. fx ved fru Heiberg, hvis ‘teaterskraedder’
Hertz jo var. Da hun sendte ham en forarshilsen i
april 1847 - en buket fra haven - kvitterede han3
d. 10. med en sirlig afskrift pa fint papir med blind-
tryksbort og silkesnor af Natten og Dagen, som han
da kaldte en sildig hgstblomst fra hans musas
have3s Sa digtet er nok skrevet i efteraret 1846.
Trykt blev det i Dansk Folkekalender for 1848, udgivet
af Grosserer M. L. NatbansonM

Digtet beskriver fgrst Natten. Omtalen af hen-
des »gavmilde Bryst« ggr hende til bgrnenes amme,
som skrevet star hos Pausanias, men hos Thorvald-
sen ses barmen ikke. Digtets pastand, at hun ikke
lukker gjnene, er vel tvivisom - og at hun skrider
med &del ro burde ikke siges om en person med

krydsede underben. Men digtere har ingen pligt til
saglig ekfrasis og den egensindige bekrivelse varsler
den fglgende polemik. Udtrykkene »har man sagt
mig« og«skal ... vere« (2:5 & 2:8) viser at her tales
om andres afleesninger - og dét var endnu tydelige-
re i manuskriptet,3s hvor der fgrst stod »Thi Natten
skal, man paastaaer | Til begge vaere Moder«. Til
gendrivelse af denne pastand udfolder nu cand. jur.
H. Hertz en rivende retstale-retorik i strofe 3-4.
Farst gentages pastanden kort og vantro: »Til
Dgden?«. S& uddybes den forarget: »Natten Moder
| Til Livets Ophgr, Dgd?«. Og sd opdynges modsi-
gende facts: Natten fremmer avl og vakst, af plan-
ter, barn og bgger. Disse data leveres spgrgende: ‘Er
det ikke ..
tal 2, 2, 2, 4, 4. Efter denne refutatio svinges via »Ak

', og fordeles pa fem afsnit med linjean-

nei« til confirmatio, den rette beskrivelse, i strofe 5-6
med fem afsnit, farst med 4+4 linjer og sa med de
voksende omfang 1, 3, 4 som kvantitativ analog til
en indholdsmessig uddybning af barnets identitet.
Hertz arbejder bevidst med omfang og proportio-
ner.

Den sidste Nat-strofe 7 gentager udtryk fra 1-3
sveever; lukket, tvende, genius. Det lukker digtet. Her
fastslas at de to génier giver hvile og dramme. Men
det er et kneb at 7 begynder med »Thi«. Fgr pasto-
des at sgvnens broder er Phantasus. Nar en pastand
folges a f'thi’, forventes et beleeg - men her genta-
ges pastanden blot!

To problemer ma endnu navnes, fgr nat-digtet-
kan slippes. Strofe 4 pastar at ‘Natten vier os dens
Lethe til Erindring eller Glemsel’. Men Lethe er
glemslens daimon eller en kilde, hvis vand sletter al
erindring. Det er voldsomt nyt samtidig at lade Le-
the veare erindringen - som ellers hedder Mnemo-
syne. Pausanias kendte et kult-sted, hvor deltage-
ren skulle drikke af to kilder: fgrst af Lethe for at
tabe hukommelsen, sa af Mnemosyne for at kunne
huske sine nye oplevelser under indvielsen.3 Men
der er neppe antikt grundlag for Hertzes seere ud-
tryk.

Det andet problem er Phantasus. Om ham hav-
de Hertz fgrst denne note: »Efter Ovid har Sgvnen
(Morfeus) to Brgdre, der begge reprasenterer
Droammen. Af dem er Phantasus den ene.« - Men
hos Ovid hedder sgvnfar Somnus (gresk Hypnos)
og dremmene er hans tusinde sgnner, med hver sit
forkleednings-speciale. Ovid morer sig med at
opfinde tre af dem. Morpheus er menneske-imita-
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tor (navn efter morfé = form). Icelus er dyre-imita-
tor. Og Pbantasos kan forvandle »sig selv til jord el-
ler sten eller vand eller tree eller andet |[livigst mate-
riale og illudere som sadant.«37 - Han er altsd min-
dre spendende end sit navn, og Hertz strgg noten
far digtet kom i almanakken. Men navnet beholdt
han, maske ogsa fordi en Phantasus havde vist sig i
skyerne som prologus iJ. L. Heibergs romantiske
Comedie Syvsoverdag fra 1840. Men glem nu om
Hertz havde lidt kludder 1 klassiken, og husk hvor
klart han disponerede sin motiv-analyse: (1-2):
Beskrivelse plus andres motivbestemmelse. (3-4):
Tilbagevisning. (5-6): Uddybet beskrivelse plus egen
motivbestemmelse. (7): Bekreeftelse som konklu-
sion. Beskrivelsen er dog mest et bevismateriale,
natdigtet er iseer en diskussion.

Til gengeeld er dagdigtet en vision, en visuel fan-
tasi med afset i Thorvaldsens relief. | farste halv-
strofe (8a) overblendes fra nat til morgen i tre trin:
Nat-skikkelsen blegner, en lysning stiger til en klar-
hed i gst. 8b-9 skildrer Eos, 10-1la lysets genius
Phosphorus (alias morgenstjernen). Ved tretrins-
stigninger og afsnitsskift midt i stroferne praeges
digtet med uro og beveagelse. Stigningstriplet kan
vere indflettet i anden tekst: Eos dukker op (8:6),
nermer sig med il (9:4) og haster frem (9:7), og
Phosphorus haver en fakkel hgjt og svinger den i
luer (10b), og haver den endelig »saa hgit« (12:6).
Eller triplet kan sta patrengende tet, som nar Eos
er ung og varm og straalende (9:3), Phosphorus loser
sig ilerforud ...og bebuder (11a), og Dagen, den kom-
mer, den stiger, den blender (12a). En stigning kan
understreges ved selvrettelse: med det glade, med det
seirende Smiil (9:1-2).

Teksten er ikke blot filmisk bevaget, her sattes
ogsa lysstyrker og farver: purpur pa i 9b og afi llb.
Men ikke en lyd naevnes, intet fuglekvidder - digte-
ren var tunghgr.

I 10 observeres drengen pa relieffet, poeten leger
pa skremt med identificeringen: Hesperus eller
Phosphorus? Skal leseren mon udsta en ny disput
a la drgm eller dagd? Nej, sagen afggres straks i lla
hvor drengen flyver forud (som hos Albani!) - og
digterens egen fantasi tager over med skildringen
af Dagen 11b-13a. Den kommer, stiger, bleender ... og
sa steerkt, at her tilfgjes et 4. gradstrin med Atbe-
rens Svingninger 1 zittrende Dands. Bemark at @teren,
dvs den gvre klare luft (aither), blev knyttet til
Phosphorus allerede sidst i 10. Men mere stigning
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er umulig; nu ma digtet slutte. Det sker med 12b
om Phosphorus og 13a om Dagen. Disse afsnit sig-
naleres som analoger ved ordene Alt medens (12:5)
og medens (13:1) fulgt af agenser, som er arsager i
kausalforbindelser, hvis virkninger er analoge ved
at vere netop modsat hinanden: Mgrke forsvinder
og spirer myldrer frem, fra deres respektive klgfter
og svgb, som henholdsvis er de dybeste og det hem-
meligste. Men de to kausalforbindelser danner ogsa
en stigning: natten forsvinder helt og dagen nar sit
hgjeste. Da vi nu er vant med tripler, forventer vi
endnu en kausalitet som tredje grad. Og faktisk er
13b en kausalforbindelse, omend med virkningen
farst - men den er ikke en tredje grad; den begrun-
der tvaertom, hvorfor vi ikke ma fa den. Maske med
skjult polemik mod Ingemanns paradis-frg?

I3b-14 indtog altsd pladsen for det udeblevne
tredje gradsled - og afslutter dobbeltdigtet med et
resumé - og en afsluttende reverents for billedhug-

geren.

V.2 Winthers »Natten« 1849

| 1849 vover Chr. Winther - mytologioversatteren!
- sig frem med en ny omtydning.

NATTEN (Thorvaldsens basrelief)

1 End er det Nat! - i underlige Dremme
Indhyllet og i Mgrkets svale Slgr
Hun blidt og sagte - sagte sees at svemme
Mod Morgenrgdens fjerne, lukte Dar.

5 Med stille Sukke ved den gmme,
Den moderlige Barm hun kjearligt dysser
De slumrende, forgreedte Bgrn, og Vinden,
Let viftende om Lokken, dem fra Kinden
De hede Smertens Perler huldt bortkysser!

10 Den Aldste, Haabet, lukket har sit QJie,
Som nys vemodigt stirred mod det Hagie;
Den Mindste, Laengsel, mod sit eget Bryst
Det tankefyldte Hoved monne bgie
Og lytter nu til al den skjulte Lyst, -

5 Den smerteblandede, som evig hviler
Derinde - og ved Drgmmen smiler.
Men snart vil Mulmet vige bort, det sorte,
Og Rosen spire frem ved Morgnens Porte,
OgJordelivets Deemring, dybt dernede,

20 Vil sig for Solens Gleedessmil adsprede!
Da vil den Fgrste klart sit Jie heeve
Og ane Himlens Vei og Viisdoms Raad.



Den Anden vaagne skal og svaeve

Fortrgstningsfuld, og ingen anden Graad
25 Der fogdes skal, end Morgnens Perler klare,

Som Dagens Roser friske skal bevare.38

Nu er bgrnene forgreedte puslinger som trgstes af
deres moder, som selv er indhyllet i »underlige
Drgmme«. Bgrnene er ikke mere hverken sgvn, dad
eller drem men Haab og Langsel. Og habet er den
®ldste. Det er ikke hans »Guderlaere« fra 1847, Win-
ther fglger!

Det er interessant, at Langsel lytter til sit indre,
som rummer en evig, skjult, smerteblandet lyst
som far det til at - smile. Dén ville have varet Inge-
mann for sterk. Men sa matter digtet af. Slutnin-
gen, hvor Haabet ved morgengry vil ..

klart sit Die haeve

Og ane Himlens Vei og Viisdoms Raad.
- det er Ewald:

.. dit blivende @iekast
Saae Godheds Verk og Viisdoms Under
Sveaeve uslgrede trindt omkring dig

i oden Til Sielen, hvis sidste strofer maske spiller
med hos Winther - ligesom vist det store digt om
Haab og Erindring. Winthers digt far dog ingen
ewaldsk patina derved, men blakkes af pedantisk
opbyggelighed. Ewald kunne 1sin gnistrende intel-
ligente stil jonglere med abstrakte begreber og
fylde dem med liv, mens egentlig tankevirksomhed
stikker af mod Winthers blgde og blandede harmo-
nier. Hans poetiske intelligens udfolder sig i stem-
ninger og gennem selve digtformen - men ikke i
refleksioner. Digtet hgrer ellers til hans moderne
(og mondane) daemoniske digtning i 1840-erne,
hvorom Winther-specialisten Oluf Friis har ment
at »han omstemte det daemoniske efter sin egen
personligheds tone. Det demoniske er ikke det

store og grufulde, men det stille, lokkende, daren-
de.«39

V 11871-1896:... Den burde hedde Sgvnen,
ikke Natten
Farst efter denne romantiske digt-udflugt ses det

rigtig, hvor chokerende knald-linjen om natten i
Engelske Socialister ma have veret - og at Drach-

mann med dén meldte digtet til i det poetiske kap-
lgb om tolkningen af de kere relieffer.

Hertz havde netop padraget sig opmarksomhe-
den ved at dg i 1870. Hans digt Fregatten @rnens
Brand citeres et sted i Drachmanns Englands-artik-
ler, hvor han lige har navnt Pariserkommunen og
associeret videre til Aux armes, citoyens! S& kommer
Hertz’ Fregat sejlende ved nat og »sveved’ majestae-
tisk gjennem Rummet«, omtrent som gudinden.
Romancen skildrer en gruelig skibsbrand i reporta-
gestil og var yndet til deklamation. Fa sider far
havde Drachmann skildret solnedgang over
Themsen. Hertz-digtet blev dissekeret og udleet
som »akademisk« i Brandes-gruppen kort efter.40

Diskussionen om Nattens indebyrd var endnu
livlig, da Drachmann skrev sit digt. Det vidner
Brandes om. Det smukkeste sted i hans essay om
Hauch (1873) er hvor han forteller sit barndoms-
minde om ham, fra 1857. Hauch foreleste pa
Kgbenhavns Universitet og fremsagde Freidigt Som-
merliv s& inderligt, at Brandes aldrig siden kunne
leese digtet uden igen at hgre den gamle mands
stemme. Der var ved dén linje:

Det Andet vaagner ei, thi det er Dgden

»... en saa hjertegribende Vemod i hans Stemme, at
man i disse Par simple Ord ligesom fornam Alt,
hvad et Menneske kan lide ved den endelige
Adskillelse fra dem, det har ker.« Men i sine egne
forelesninger efteraret 1871, om emigrantlitteratu-
ren, stillede Brandes den Thorvaldsenske Nat !
modseaetning til en mere dramatisk. Passagen er
ofte blevet misforstéaet, sa lad os her tage indlednin-
gen med. Brandes mener at den danske genfgdelse
af Antiken blev for dansk til at vere gresk, og for
gresk til at veere &gte dansk og virkelig moderne;
og det fgler man sterkt...

.. Nar man som 1 Museet 1 Neapel, seer et Bas-
relief fra den friskeste graeske Tid anbragt ved
Siden af Thorvaldsens skignneste Basrelief,
hans »Nat«.

Stiller man sig da foran »Natten« og strze-
ber man et Jieblik , som jeg har gjort det, at
glemme femten Aars begeistrede, men ogsaa
neesten blinde Svermeri for Thorvaldsen, da
vil det maaskee gaae En og Anden som det er
gaaet mig, at han har maattet tilstaae sig selv,
at denne Kvindefigur, hvis milde Ynde er saa
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tiltalende, ingenlunde kan siges helt at svare til
sit Navn. Den Stil, hvori den er holdt, er et
Product af en Utilbgjelighed til at vaere sig selv,
det vil sige moderne, og en Bestraebelse for at
veere det Umulige, det vil sige antik, og Resul-
tatet er blevet en Slags forfinet og spinklere
Atticisme, gjennem hvilken Kunstnerens
Nationalcharakter svagt og og ubevidst bryder
frem. Thorvaldsens »Nat« er kun Natten, hvori
der soves; den burde hedde Sgvnen, ikke Nat-
ten, Nattestilheden, ikke Natten. Thi Natten,
som en Graker vilde tenke sig den, Natten,
hvori der elskes, og Natten, hvori der myrdes,
Natten, som skjuler alle Vellyster og alle For-
brydelser under sin Kaabe, denne Nat er det
ikke. Det er Natten, den milde Sommernat paa
Landet. Og denne idylliske Aand, denne milde
og fredelige Stemning er det, som i dette Pro-
duct af den felles-germaniske Renaissance af
Antiken naermest udgjgr det eiendommeligt
Danske.41

Brandes’ natte-dithyrambe kadencerer i samme ret-
ning som Drachmanns modulation: Idyllen star
for fald! Hans nat var maske mere italiensk end
»graesk« - den bygger pa hans egne indtryk fra Ita-
lien aret far.

Georg Brandes’ nere ven, kunsthistorikeren Ju-
lius Lange, havde ikke hgrt foreleesningerne i 1871,
for han foreleste selv de samme dage, men han
leeste Emigrantlitteraturen i februar 1872 - og skreuv til
forfatteren:

Hvor staar det skrevet, at en Graeker vilde
tenke sig Natten som den, hvori der elskes, og
den, hvori der myrdes, som skjuler alle
Vellyster og alle Forbrydelser etc.? [...] Jeg
synes, at der var en Tid, da Du som Forfatter
var mindre brillant og mere sand.

Det var barske venne-ord, og i naste brev finder
Lange grund til at forklare:

Jeg gjor ikke Nar af, hvad du siger om
»Natten«. Dm Hovedthesis, at Thorvaldsen
ingenlunde helt er gresk, er jeg fuldkomment
enig med dig i; den kunde nu for Resten lige
saa godt vendes til Ros som til Dadel. [..] den
noget overstadige Hader, han ngd i sit Liv, kan
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gjegre En lidt polemisk stemt. Men hvorfor
netop tage fat paa »Natten«, naar man ikke der
faar Beviset i Hende og maaske kan have
Vanskelighed ved at skaffe det?42

Det &rgrede Lange at se vennen tabe deres Thor-
valdsenkritik pa gulvet. Jfr. Langes senere omtale af
»Venus, med det generte Vasen, som om hun ikke
rigtig vidste, hvilket Ben hun skulde staa paac.43
Nu kunne Brandes jo blot have henvist til Nyx
og alle hendes uhyrlige afkom - alle natteraedsler-
ne. Men det kom nappe i hans tanker. Passagen om
Natten indgik i hans afsnit om Mme de Staéls Corin-
na, som han indledte med en kerlighedserklaering
til Italiens natur - der rask blev til det antikke

Graekenlands:

Fra Capri seer man Sirenernes Qer, forbi hvilke
Odysseus seilede. Saaledes saa Homers Ithaka
ud, kun var der maaskee mindre skjgnt; thi det
af Grekere befolkede Neapel er det eneste
levende Vidnesbyrd om Graekenlands
Oldtidsclima; Graekenlands egen Natur er nu
kun et Lig af hvad den var.44

Brandes’ ‘ny mytologi’, med Elskov og Dgd som
sgskende, er ogsa i en anden forstand italiensk.
Den er haevdet med vaegt af Leopardi (som kunne
sin Hesiod!) i hans Canto XXVII, Amore e Morte:

Fratelh, a un tempo stesso, Amore e Morte

Ingenero la sorte.
Da Sophus Schandorph oversatte det 1 1883, som
»Elskov og Dgd«, satte han det klart 1 rapport til

bade Brandes’' ogj. P.Jacobsens nattearabesker:

Elskov blev fgadt som Dgdens Tvillingebroder

af Skjeebnen, deres Moder.

Elskov driver menneskene til at spejde efter Fristed

for denne vilde Attraa,
der alt sit Skrig fra Sjelens Natmulm haver.

Men lindring for smerten findes kun hos Dgden:

Hun er en dejlig Kvinde,
skjgnt hun ej males saa af Sjeele svage .45



Kontrasten til den danske biedermeier-nat (hvor
alle sover) er de degdbringende lidenskabers. Dén
huserer iJ. P. Jacobsens arabesk Tog Bolgen Land
(trykt 1874), med den sngrklede titel: Arabesk til en
Haandtegning afMichel Angelo. (Kvindeprofil med s&n-
kede Blikke i Gangen mellem Pitti og Ufficierne). Dig-
tets start og slut er ekjrasis; men hele mellemdelen
er poetens fantasi over hvad kvinden tanker.
Undervejs fremmanes den demoniske ...

Glgdende Nat!

Langsomt brender du hen over jorden
Drgammenes selsomt skiftende Rag
Flakker og hvivles afsted i dit Spor
Glgdende Nat!

en nat, som »suger vildt til Stomflod Aarens rgde
Strem«. En vealdig, blind manade. Og fantasien
fortseetter med hor og druk og mord: Brandes’ greae-
ske nat !

Dén er det ogsa, som pakaldes til kontrast sidst
i Johannes Jgrgensens Juninat (trykt 1892) 1 Frede-
riksberg Have:

Hvad vil mig denne grenligklare, fade
Nat med sin blege Duft af Heg og Poppel -

Giv mig en sortblaa Nat, som aldrig svinder -

hvis Kappeflig har Stjernesole i Gem -

hvis Luft er Vin - hvis Maaneguldhjul spinder

Elskov og tunge Skaebner, hvis Duft aander
Dad

for denne Vaarnats staalkolde, vandblege Led.46

Et sidste vidnesbyrd om Drachmanns engagement
i den zdle kamp om Natten er at han citerede
Brandes-natten i 1886, i sit drama Alkibiades, rigtig-
nok (bevidst?) malplaceret som omkveaed pa en flok
drikkebrgdres vise:

ved Nattens Tyvelygte vor Dyd sin Bane fik -
den Nat, hvori der elskes og myrdes.47

Men Brandes selv havde i et foredrag om Staffeldt,
den i. april 1882, forsonet sig med den danske som-
mernat, som han nu indremmede lidenskab
omend en blot sveermerisk:

Det var en Maaneskinsnat, en af dem, af hvilke
den danske Sommer aarligt har fem eller sex,
en Sommernat ved Sundet, fortryllende ved

det rgde Skjer over Havet, lys af Maanestraaler,
duftfyldt, varm endnu af Dagens Sol, med en
ren blond Luft, der kveegede Lungerne, og
beruste sgdere, inderligere end Vin, en af de
Netter, i hvilken Kvinden fgler Savn og
Manden Attraa, og i hvilken Hjertet langt mere
end Sandserne smegter.

Men denne nat, siger Brandes, er en erindring fra o.
1863, som for altid har forbundet sig med tanken pa
Staffeldt:

Hin Nats Stemning var hans Stemning, et
mystisk Svaermeri, der skuede detJordiske og
Over-jordiske i en Skjgnhedens Brudenat sam-
mensmeltede til Et, og dens Attraa var hans
Attraa - en Laengsel, der higer og skjelver i en
nordisk Maanestraale.48

Brandes’ erindrings-nat kommenterer forlods og
tilfeldigtJgrgensens laengsel efter en vintung sydli-
gere, ved sit »inderligere end Vin«. Men selv bruges
den med kvittering 1 Johs.V. Jensens Danskere,
debutromanen fra 1896. Her er Jgrgensen og
Brandes blevet idoler for Buris og hans venner, som
sverme-natten har trukket ud i naturen om Viborg
midt under terperiet til studentereksamen.

Det var en Sommernat af den Slags, der ikke er
mange afi et Aar.

Fuldmaanen stod hgjt paa den skyfri, violblaa
Himmel, Traeer og Huse saas tydeligt, men de
havde intet Virkelighedsskar, de laa hen deem-
pede og indsunkne i Dremme som et
AEventyrland.

Arnesen mindede om et Udtryk, Brandes
havde brugt i Bogen om Staffeldt - en »blond«
Nat, og Buris huskede, hvad der mere stod om
Mandens Attraa og Kvindens Langsel.

Der laa Ngrremglle i Sglvstriben som en taaget
Drgm om Venedig.

»Sel« sagde Buris stille.

De andre saa og blev ogsaa beveegede.

Arnesen havde ingen ironisk Bemarkning at
ggre denne Gang. -

Da de kom til Ngrremglle og saa tilbage mod
Byen, laa den vidunderlig stille og forklaret i
Maanelyset.
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Tavle i. NATTEN
Nyx

Moirer (pareer) HESIODOS ~ 600 f.Kr

NAT + | DROMME

CARTARI 1556 (illus. 1571 ff) - efter Pausamas - 130 e.Kr.
SVN D@D OEHLENSCHLAGER 1805 (Moritz/Carstens 1791)

NAT

THORVALDSEN 1815
BARN | + BARN 2

NAT SKABNEN
INGEMANN 1819 LEOPARDI 1832 (?)
SOVN + D@D D@D + ELSKOV
med drgm om néaste dag med drom om Paradis-'dagen’
NAT NAT
HERTZ c. 1844 WINTHER 1849
SOVN HAB + LANGSEL
(eeldre bror) (eeldre) (yngre)
D@D DR@M (yngre bror)
Nej ! Ja!
NAT BRANDES 1871-72 LONDON-NAT med kullempere

(J. P.Jacobsen, Jobs. Jargensen)

DRACHMANN 1871-72
GRASK NAT

dansk NAT a la Thorvaldsen a la Michel-Angelo D@DEN eller DROMMEN
SOVN (kapitalens sejr) (socialismens sejr)

MORD ELSKOV
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Savidt ser det ud, som om natten er indsat pany i
sine fulde romantiske rettigheder. Ingemann og
Thorvaldsen kunne ande lettet op. Her er ingen
sanserus, men inderlighed. Ingen vild attrd dglger
sig under kdben; men

»Det er alligevel en reaktionar Rede,« sagde
Arnesen, det gjorde ham vist ondt, at Byen saa
saa dejlig ud.

Og saa gik de videre, tavse og opfyldte af deres

Ungdoms dunkle Haab og sterke Tro, beruse-

de af deres lidenskabelige Higen mod det Ny.49
Altsa dog en rus, ikke af inderlighed, men fra det
indre: den lidenskabelige Higen mod det Ny, som
ma bringe disse unge mend i konflikt med det
samfund, hvis foragtelighed ikke er skjult for dem,
selv ikke nar naturen kaster sin skenheds kappeflig
skdnsomt over byen. Naturen er her, de ser dens
dejlighed, men som billede for byen er den en lggn.
»Det Ny« er her allerede: | splittelsen.

Salenge i hvert fald huskedes ‘nattestriden’.
Tavle i, s. 98, resumerer de mange tolkninger af mo-
tivet. Det er ikke uden historisk ironi at mens man
under biedermeiertidens Thorvaldsenmani havde
travlt med at fortreenge dgden fra Afgt-motivet (der
flittigt anbragtes pa gravmeler!), sa blev det fra
realismens kritiske tid den altfor sgde sgvn, der
stod for skud. For udenlandske kunstkendere der-
imod ma reliefferne sikkert veere blevet ikoner for
klassicitet; ellers fatter man ikke hvorfor kong
Oscar |, sidst 11840-erne, lod dem indmure bag sgj-
lerne i gavlen mod vandet, pa Gustav Ill:s Pavillon
pa Haga,° der var bygget 1787-89.

Men ingen af de her betragtede danske forfatte-
re sd meget som bergrer vaerkernes tekniske suvera-
nitet og subtile kompositoriske balancer og indbyr-
des korrespondancer. De svaermer blot om motiver-
nes sgdme - som er sa gode at digte sig bort pa. -
Maske er det rigtigt, hvad Erik MoltesenSi skrev om
Thorvaldsen: »Det har nappe betydet synderligt
for ham, at Bgrnene kunde tydes som Sgvnen og
Dgden; de var to dejlige, sovende Menneskeunger.«
Men forunderligt er det at de to relieffer blev til pa
én sommerdag i 1815, efter at Thorvaldsen 1lang tid
havde »neasten intet foretaget sig, og gik omkring,
hensunken i sin gamle Tungsindighed.«52

Jeg tror tungsindigheden var den skabendes

nyttige afsondring fra omverdnen, under den halv-
bevidste proces, hvor en ny helhed dannes i sindet.
Thorvaldsen matte vikle sig ud af forgengernes
variationer over motivet og han skulle naesten ud-
slette, hvad han havde opsnappet af leerd snak. Sa
udsprang Natten atter af Kaos ...

Nattens Gudinde henad Himlen svaved,
Og Viisdomsfuglen flgi ved hendes Side;
Al Verdens Mgdighed hun stille haeved

I sine Arme, sammentrykte, blide 53

Summary

Night & Day - and the poets.

This essay describes the reception of Thorvaldsen
via Danish poetry and criticism during the i800s,
illustrated by a range of texts about the reliefs
Night and Day, which Thorvaldsen created one
summer day in 1815 in his Rome studio. As the
absolute monarchy’s cultural policy included
sending promising poets to Italy for a couple of
years, poetic descriptions of Thorvaldsen’s works
existed as early as 1810, establishing a tradition
which was to grow after the portrait sculptor’s
homecoming in September 1838 and which con-
tinued following his death in March 1844. The
period from 1800-1850 coincided precisely with the
Golden Age of Danish poetry. During the follow-
ing 20 years 'Thorvaldsen’ was the concept of clas-
sical art in the eyes of Danes. The two most well-
known of his works were the two reliefs, which
were now mass-produced in différent sizes from
small biscuit-reliefs to full-size copies. Therefore
the icon Night became a critical target for a new
generation, which by 1872 had turned its critical
attentions to the aesthetics and politics of the
bourgeoisie. The debate about the reliefs contin-
ued right up to 1900. In order to illustrate the lit-
erary response to Thorvaldsen’s work, this essay
sketches the mythological-iconographic back-
ground for the motifs night and day in Antiquity
and the Renaissance, also accounting for
Francesco Albani’s version of them in his ceiling
fresco (1612?) in the Palazzo Verospi, which
Thorvaldsen had seen.
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