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Istandseettelse af Thorvaldsens Museums
udvendige facader 2001-2008

Principper for istandsattelse

A f Svend Jakobsen

Thorvaldsens Museum er en bygning, der er er
eksempel pa det vi 1 dag vil kalde for en transforma-
tion. Det er en transformation af en vognremise af
C.F.Hansen fra omkring 1820.1 1838 blev vognremi-
sen foreslaet til brug for opferelsen af Thorvald-
sens Museum. Det er en ret dristig bygning rent
konstruktivt med den store overhvalvede forhal og
de gvrige flgje med hveelv 12 etager. Alt sammen op-
bygget pa trepalefundering. De indvendige over-
flader har meget betydningsfulde fresco malerier
pa hvalvene. Og udvendigt pa facaderne er der en
farverigdom i puds, som ikke er set tidligere, eller
for den sags skyld senere i Danmark. | forbindelse
med disse arbejder havde Bindesbgll ansat J.F.

Holm til at fgre tilsyn med pudsarbejdet.

Vi ma antage at arkitekter og murere, der blev ud-
dannet omkring 1830’erne var opleert i en tradition,
der havde veret geldende i mange ar. Gennem ud-
dannelsen pa Kunstakademiet var de skolede ved
kendskab til de klassiske arkitektur-traktater, som
de var udarbejdede af Leon Battista Alberti (1485),
af Vincenzo Scamozzi (1615) og af Andrea Palladio
(1570). Men disse traktater bygger alle pa Vitruvius,1
hvis ti bgger om arkitektur er den vigtigste tidlige
tekst om arkitektur og byggeteknik. Marcus Vitru-
vius Pollio (fedt ca. 80-70 f.kr. og ded ca. 15 f.kr.)
var arkitekt underJulius Ceaesar og kejser Augustus.
Her kan man laese om alle de klassiske bygningsty-
per, der var almindelige i det antikke Rom. End-
videre findes der yderst detaljerede beskrivelser om
magrtler og deres anvendelse.

Med hensyn til mgrtel-opskrifter siger Vitruvius
i bog 2, kap. IV:

Sand

Nar man bygger med natursten, skal man velge godt
sand, som egner sig til at blande i mortel og ikke inde-
holder jord. Der findes forskellige slags sand: sort, gra,
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rod og rodbrun. Den bedste afdisse er den, som knaser,
nar man smuldrer den mellem handerne, mens den
som erjordholdig mangler skarphed. Kast lidt sand pa et
hvidt stykke stof, hvis stoffet ikke bliver snavset, er san-
det velegnet.

Men hvis der ikke er nogen grusgrave at tage den
fra, ma man tage den fra flodbredder eller havstrande.
Denne sand har imidlertid enfejl, nar den anvendes til
muring: den tgrrer langsomt. Muren taler ikke stadig
belastning hvis man ikke afbryder arbejdet s& den kan
hvile, og en sadan mur kan ikke baere hvaelv. Nar hav-
sand bruges i mure og disse stryges med gipsmartel, dan-
nes der desuden saltkrystaller, som gdelaeegger overfladen.
Men bakkesand brugt i murveerk tgrrer hurtigt, pudse-
mgrtlen er permanent og murene kan beare hvelv. Jeg
taler om sand, som kommer direkte fra grusgraven. Thi
hvis den henligger ubrugtfor leenge efter den er gravet
op, forvitrer den nar den udsettesfor solens, manens
eller rimfrostens pavirkning og bliver nasten tiljord,
hvilket gar at den ikke leengere dur til at binde stenene
sammen, ggre murene solide og i stand til at baere tunge
byrder. Men nyopgravet sand er, trods al sin overlegen-
hed i kompakte konstruktioner, ikke ligesa anvendelig til
puds, eftersom den er safed og terrer sa hurtigt, at den
blandet med kalk og halm giver en mortel, som man
ikke kan hindre i at revne. Til detteformal ber man
altsa foretraekke flodsand, som derimod er meget mager.
Nar denne puds bearbejdes grundigt med polereveerktgj,
som i opus signium, bliver den meget hard.

Og i bog 2, kap. V:

Kalk
Efter at have faet klarhed over hvilket sand der skal
anvendes, ma man vere meget noje vedrgrende kalken.
Den skal laves afhvid sten eller basalt. Kalk lavet af
hard, tungsten bliver god til muring kalk afporgs, let
sten til puds.

Nar kalken er laesket, skal man blande den med
sandet ifglgende proportioner. Man tager 3 dele bakke-
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sand til i del kalk, og hvis man har flod- eller havsand, 2
dele til 1 del kalk. Dette er de rette proportioner til blan-
dingen. Den bliver endnu bedre, hvis man til hav- eller
flodsandet tilsetter en tredjedel braendt tegl, som man
har knust og siet.

Opskriften hos Vitruvius er altsa: K/Sa/Tg 1:2:1,
hvor K er kalk, Sa er sand og Tg er teglgrus. Eller:
K/Sa/Tg 1:3:1, hvor K er kalk, Sa er sand og Tg er
teglgrus.

Nedenfor er Vitruvius' beskrivelse af en holdbar
oppudsning af en mur. Den er naturligvis pavirket

af, at han levede og arbejdede i Italien.

Bog 7, kap. IlI:

Hveelvede lofter, stuk ogpuds

... Efter at have afsluttet disse gesimslister berapper man
murene med et lag bestdende afkalk oggrus, som man
ger sa groft som muligt, og inden dette lag er helt tort,
stryger man ovenpa det lagene afkalk og sandmortel,
preecist afpassede i leengden efter lineal og snor, 1 hojden
efter lod og i hjgrnerne efter vinkel. Stukken far da en
fejlfri overflade til malerier. Nar dette er tort, pafarer
man et andet lag og siden et tredje. Jo tykkere disse lag
er, desto steerkere og mere holdbar bliver stukken.

Nar man har pafart tre lag pudsemortel udover
grovberapningslaget, stryger man pa disse lag som er
lavet med marmormel. Denne stuk skal veere sa &ltet og
bearbejdet at den ikke haengerfast 1 murerskeen; skeens
jern skal veere helt rent, nar det traekkes ud. Man pa-
farer dettefarste lag stuk bestdende afgrovkornet mar-
mormel, og inden det er tort et andet, mere finkornet
lag. Efter at have gjort dette megetjaevnt leegger man det
tredje lag pa, bestaende afmegetfint marmormel. Nar
murene saledes er blevet deekket med tre lag sandmartel
og ligesd mange lag stuk, skulle der ikke vaere nogen risi-
kofor, at de hverken revnede eller overhovedet odelag-
des.

Hvis disse lag er blevet godt bearbejdet med pudse-
veerktgj ogyderligere er blevetfortettet med marmor-
mel, bliver de farver, som man laegger pa den hvide
harde marmor og som suges ind i denyderstfriske og
lysende.

De farver, som man péafgrer pa den endnu vade
stuk, bliver ikke matte, men bevarerfor altid sin glans.
Kalken som mister al sinfugt i ovnen bliver tor og
porgs, hvilketggr at den suger alt til sig Farver og andre
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stoffer, den kommer i kontakt med, blandes straks med
den, og afdisse emner, som overfgrer deresforskellige
egenskaber til hinanden, dannes en solid masse, som nar
den er tor bevarer alle egenskaberne fra de oprindelige
bestanddele.

De farver man pafarer en godt preepareret stuk fal-
mer derfor aldrig med tiden og udviskes ikke engang
nar man vasker dem, medmindre man har lagt dem pa
stukken, da den allerede var tor. Nar stuk er udfortpa
mure pa ovennavnte made, far den styrke ogglans og
lang holdbarhed. Hvis man derimod bare lagde et lag
sandmagrtel og et lag marmormelmagrtel pa, ville denne
tynde stuk let revne og aldrigfa nogen rigtig glans.

Man bgr altsd ikke have tynde pudslag. Puds pa
vaegge bestod af 7 lag, 1 lag med kalk/grus berap-
ning, 3 lag kalk/sand puds og til sidst 3 lag kalk/
marmormel, hvor marmormelet blev finere lag for
lag.

En rekke undersggelser 1 bl.a. Sverige har vist,
at en puds udfgrt efter dette princip vil fa finere og
finere porer udefter. Dette er hensigtsmessig af 2
grunde. Den ene er at en tet puds sikrer at der ikke
kommer ret meget vand ind i muren under slag-
regn. Den anden og nok sa vigtige grund er, at vand
suger ved harrgrsvirkning (kapillarsugnmg) fra
store porer til mindre porer. Dette opnadr man net-
op ved at palegge lagene i tyndere og tyndere lag
ud efter og gare tilslaget finere og finere. Det er i
det historiske lys, der skriver sig tilbage til Vitru-
vius, man skal se det pudsearbejde, der kan iagtta-
ges pa Thorvaldsens Museum.

Facaderne pa museet har haft problemer ret tid-
ligt efter de var ferdiggjort 1848. Dette har givet
anledning til at tvivle pd, om J. F. Holm har passet
sit arbejde ordentligt. Man har ment atJ. F. Holms
bog Veiledning ved Udférelsen a fFrescomalerier, Stuk og
Cementmosaik. En paa praktiske Erfaringer, iser fra
Thorvaldsens Museum stottet Haandbog for Architekter,
Malere og Murere fra 1850 er et slags forsvarsskrift.
Ikke desto mindre er det et uhyre vigtigt doku-
ment, nar man skal foretage en restaurering af
Thorvaldsens Museums facader. Der vil pga. tek-
stens vigtighed i det fglgende blive bragt et udfar-
ligt uddrag af Holms egen beskrivelse af arbejdet.

Den metode, som man pafgrer mgrtlen pa, er i
bogen beskrevet under de indvendige arbejder.
Herefter falger opskriften pa den udvendige puds
og overfladebehandlingsteknik.



Kap. I, s. 33:

.. Den Fremgangsmaade, som af Vane eller Ligegyldig-
hed anvendes i det daglige Liv paa en Vagpuds, er langt
fra at veere, hvad man med Billighed kan forlange. Det
er saaledes en stor Feil, naar man blot vander, stenker
eller befugter Veeggen og derpaa ligefrem kaster Mortlen
paa Muren eller Vaeggen, samt dernaest lader den hange
saa godt, som den kan; thi en Muur er altid overtrukken
med et Lag Stdv, som deels hidrorer fra Muurstenene
selv, og deelsfra den Stoév, som svaver i Luften, og ihvor-
vel Mortlen kleeber noget bedre paa Muren, naar dette
Stevlag bliver befugtet, end naar detforbliver tort, saa
er det dog stedse etfordeerveligt Mellemlag som kan for-
hindre Kalkpudsen fra inderlig at forbinde sig med
Muren.

Hvor man har bestemt sig til at anvende et malet
Kunstveerk, i den Hensigt dermed atforevige en eller
anden merkelig Begivenhed, og hvor det altsaa gjeelder
om at trodse Tidens Tand og Elementers Magt, er det en
nddvendig Betingelse, at man maa soge atforskaffe sig et
saaforsvarligt Grundlag som muligt. Dette kan man
med Sikkerhed opnaae; naar man benytter alle de
Forsigtigbeds Hensyn, som staae til vor Raadighed, samt
ved atfolge de i detforegaaende foreskrevne Reglerfor
Kalkens Blanding og Tilberedning hvorhos den neden
under angivne simple Maade at udfore Arbeidet paa, en
Fremgangsmaade, der kraever lidt mere Umag men giver
et overordentligtgodt Resultat.

Paa en Mur, hvor man vil forskaffe sig vang Kalk-
puds, der kan binde sigfast til Muurveerket, og i det
Hele taget tjene til at anbringe Fresco-maling paa, maa
man bruge félgende Fremgangsmaade ved Arbeidets Ud-
forelse.

Er det en Muur, hvorpaa der engang har veeret an-
bragt Kalkpuds, saa maa man sorge for, at Mortelfuger-
ne blive vel udrensede ved forst at udskruppe dem med
en Feiekost; derefter afbdrster man Muren paa det Om-
hyggeligste med en Stave- eller Kalkkost, for tilgavns at
bortskaffe det ovenomtalte skadelige Mellemlag som
Stgvet danner, og som desverre ofte betragtes som en lige-
gyldig Ting der ikke er veerd at spilde Tiden paa. Efter
at Stgvet saaledes er vel afborstet, udvander man Muren
godt, og paakaster den detforste Lag Mortel, som er til-
beredt paa en afde i det Foregaaende angivne Maader.

Fremgangsmaaden ved denne Paakastning maa af-
vige fra den, som man saa ofte seer at blive brugt, idet
man blot kaster Kalken mod Muren, uden at tage Hen-
syn til, om den forbinder sig med denne eller ei; da dette
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er en meget stor Feil, saa maa man vel vogte sig derfor,
ogforholde sig saaledes, som i det Félgende vises at veere
den ene rigtige Maade. Man tager paa Muurskeen den
seedvanlige Maengde Mortel ifortyndet Tilstand, og
kaster den mod Muren, men i samme Oieblik skraber
man den afiggn indtil den blotte Steen, paakaster den
nok engang og skraber den atter af, men dog saaledes;
at der nu bliver siddende et tyndt Lag Mortel paa Muur-
stenene. Ved denne Fremgangsmaade vil alt det Stov, der
muligen kunde vere blevet tilbage paa Murens Overfla-
de; veere bragt ind i Mértlen, og kan saaledes ikke mere
forhindre Mdrtlens inderlige Forbindelse med Muur-
verket. Derpaa fortsetter man Paakastningen fremdeles
paa den samme Maade, men med noget tykkere tilbe-
redt Mortel, indtil det inderste Lag naaer den omtalte
Tykkelse. Ved de 6vrige Lags Paaforelse bruger man den
samme Fremgangsmaade, kun med den Forskjel, at
man her ikke bruger Feiekosten, men blot afstgver og
vander Overfladen, forinden man paafdrer et nyt Lag.
Det naestyderste Lag maa veere fuldkommen lige afrettet,
forend det sidste Lag paaftres, men dog med en saadan
Ruhed, at dette Lag compact kan forene og slutte sigfast
til de ovrige Lag. Det sidste elleryderste Mdrtellag som
danner Overfladen, hvorpaa der skal males, bor kun
veere a f /7 Deel Tommes, eller hdist to Liniers Tykkelse,
og bestaae afeen Deel Kalk og 1/4 Deel Tilslag saa
grovkornet som Skjelsand, helst dog som tidligere erin-
dret, at stgdt Kalkspat eller stgdt hvidt Marmor, og naar
dette er afpudset med Rivbradtet saa jeevnt ogfint, som
muligt, (ikke med Filtsbraedt) saa paastryger man den
Farve, som man har bestemt sig til, saa tyk, at den daek-
ker det yderste Mértellag Denne Farvepaastrygning
lader man henstaae en vis Tid, som maa rette sig efter
Omstendighederne. Saaledes behover den ikke at hen-
staae saa leenge, naar Aarstiden er meget tar, eller naar
de underste Lag ikke have en haardere Kruste, end at
den strax kan traekke Vanddelenefra Farven, som naar
det Modsatte er Tilfeldet, til Exempel, naar det naest-
yderste Lag harfaaet Tid til at henstaae saa lang Tid, at
den har afsat en haard, og afVanddelene ikke let gjen-
nemtraengelig Kruste, der da 1 Forstningen vil forhindre
Vandet i at gaaefra Farven, eller naar Veirliget efter
Aarstiden er megetfugtigt; thi da er det nédvendigt, at
den staaer noget leengere. De forskjellige Farver, som
anvendes, maa der ligeledes tages Hensyn til. Gron Jord
og allefede Farver ville saaledes behdve leengere Tid end
Dodenkopferne og de magre Farver; dog er i Almindelig-
hed et Quarteers Tid tilstraekkeligt til at lade denne
Farvepaastrygning henstaaefor at gjore den skikket til
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videre Behandling. Den rette Tid vil med Lethed kunne
findes ved at gjore et Parforelobige Forsdg med Staal-
breedtet, idet man gjor et Par Strog med dette, og saa-
snart det viser sig at Farven deekker, saa maa man intet
Oieblik forsomme med atfortsaette Arbeidet med Staal-
breedtet, som tjener til atglitte Farven ind i den vaade
Mortel. Man maa bruge Braedtet paa den Maade, at
man legger Kanten til saaledes, at Breedtets Flade ikke
berdrer Veeggenes, derpaa trykke godt til og gjore Strog
ved Siden afhinanden, fra oven og nedad. Denne Bevee-
gelse maa ikke veerefor langsom, men snarere lidt hur-
tig eller Strégene med Bradtet for korte, men afom-
trent en Alens Lengde. Paa denne Maade kan man, saa
at sige, trykke og leegge Farven ind i Mortlen, og skulde
man ved etfor haardt Tryk eller ved etfor tyndt paalagt
Farvelagfaae Kalkgrunden frem, da maa man strax
anbringe mere Farve, oggjentage Glitningen med Staal-
breedtet. Da det ved denne Operation let kan hande sig
at der med Staalbraedtet bliver trykket lidtfor haardt
paa et Sted, fremfor paa et andet, og at dette kan foraar-
sage forskjellige Nuancer i Blankheden, saa gjér man
bedst i, efter omtrent en halv Times Forlob at overbdrste
hele Veeggen med en Borstpensel afsex a syv Tommers
Bredde, men altid i een Retning og vogte sig for at bevee-
ge den i Omkredse, som vil skade Overfladens Udseende;
benytter man Penslen derimod paa den forst angivne og
rigtige Maade, saa vil man derved lsegge Farvedelene i
een Retning som da vil give Overfladen etjevnt og eens-
artet (unique) Udseende, og den er saaledesfeerdig til
strax at male paa. Denne Glitning med Staalbreedtet
eller Kjeelning med en Staalske er en absolut Betingelse
ved et Fresco-arbeide, da Farverne, anbragte paa en glit-
tet Grund, derved faae Dybde, Klarhed eller Saftighed,
som ikke kan opnaaes ved at anbringe disse paa et
Grundlag der kun var behandlet paa den almindelige
Maade, ved med et Pudsebraedt at rive ogfiltse Kalkpud-
sen, om endogsaa dette skeer til en hoi Grad a fFiinhed. |
dette Tilfeelde vil Farven og Maleriet i det Hele tagetfaae
etganske andet mat og dosigt Udseende, der ei engang
har den Livlighed, som den almindelige Liimfarve kan
forskaffe. Denne Ruhed, som en affiltset Kalkpuds har,
er ogsaa hoist skadelig i Tidens Leengde, da Smuds og
Stov seetter sig megetfast paa de mange smaae, frem-
staaende Kanter, oggjor Farven endnu mere uklar med
Tiden, og selv ved Vaskning kan dette Smuds og Stov
ikke ganske bortskaffes, hvilket derimod med megen Let-
hed kan afvaskes paa den glittede og malede Overflade.
Hvad Varigheden angaar, saa er og maa den veere min-
dre ved den dffi Itsede end ved den glittede Kalkpuds, da
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ved denne Behandlingsmaade Kalkhydratet, som her er
det egentlige Bindmiddel for Farverne, i en stérre Mang-
de, saa at sige, bliver udpresset til Overfladen og Kalk-
pudsen i det Hele taget bliver teaettere ved det Tryk, som
skeer ifdlge Glitningen, Delene inderligere forbundne
med hinanden, og som folge deraf, steerkere og varigere.

Kap. VI, s. 89:

.. Den gule Cementpuds vil jeg forst begynde med, da
det er den, der mest er anvendt i store Masser, og an-
giver Facadernes Grundtone. Denne er sammensat af
een Deel Cement, een Deel godt udvasket Skjelsand og
een Deel mork Okker. Dette Lag blev nu forst afrevet
med det almindelige Treerivebraet, og derpaa overstroget
med en Farve, som bestod a fen Blanding afto Dele
mork Okker og een Deel Hvidtekalk. Her blev atter den
samme Fremgangsmaade anvendt som ved Farvernes
Paastrygning paa Frescomaleriernes Kalkpuds, nemlig
nogle Minutter efterat Farven var paastroget, blev denne
glittet eller indtrykket med Kanten af Staalbreedtet i
Cementpudsen, og lidt senere afbérstet med en bred
Borstpensel, kort sagt, i et Hele behandlet som en farvet
Kalkpuds-Overflade.

Den navnte cement ma vere den sakaldte flensbor-
ger-cement. Da den farste tyske portlandcementfa-
brik blev bygget i Stettin i 1855, ma der veere tale om
en form for naturcement, dvs. en lerholdig kalk-
sten braendt og formalet til cement. Facadepudsen
er i princippet en opskrift af typen 1 del bindemid-
del til 2 dele tilslag. | dette til felde C/Sa/P 1:l:l
hvor C er cement, Sa er skelsand og P er pigment.

Som navnt var facaden under stadig forfald fra
kort tid efter den var feerdig. Det blev dog farst
besluttet at istandseatte hele facaden med tilhgren-
de billedfelter omkring 1948. Og det tilfaldt kunst-
neren Axel Salto at foresta arbejdet. Ogsa Salto’s
opskrifter kender vi. Den var opbygget som en
grovpuds, hvorpa der er pudset en gul slutpuds. Pa
Chambranlerne opbyggedes tilsvarende 2 lag dog
med en hvid cement og uden pigment.

Begreber og bevaringsidealer

Holdninger til bygningers bevaring, som det for-
stas i dag, grundlagdes i forrige arhundrede. Teori-
erne har sit udspring i den store interesse for histo-



Den gule facadepuds

Grovpuds K/C/Sa 1:1,217

Sa vasket bakkegrus 0-4 mm

Slutpuds K/C/Sa/Pi/P2 1,3:1,5:5:1:0,375
Sa 3 dele bakkegrus 0-4 mm

2 dele skelsand 0-0,5 mm

Pi mgrk okker nr. 8017, P2 jerngult nr. 632.

Herunder ses et billede af facadepudsen fra
fronten og bagsiden, hvor man kan se at
grovpudsen har vaeret en lys K/C martel.

De hvide Chambranler

Grovpuds K/C/Sa 0,58:1:2,5
Sa V2 del bakkesand 0-4 mm
i del skelsand 0-0,5 mm
Slutpuds K/C/Sa 0,58:1:2,5
Sa 2\2 skelsand 0-0,5 mm

Disse 2 former for facadepuds opfylder i
princippet gnsket om, at pudsen ggres mere
finporgs udefter, selvom de ikke kommer helt
pa hgjde med Vitruvius med hensyn til antal-
let a flag.

risk arkitektur, der vokser frem i Europa i sidste
halvdel af 1800 tallet. Den restaureringsdebat, der
opstod i 1800 tallet med indleg af iser arkitekten
Eugéne Viollet-le-Duc (1814-1879) og kunsthistori-
kerenJohn Ruskin (1819-1900), pagar stadig iblandt
fagfolk.

| Danmark var arkitekter som H.B. Storck (1839-
1922) og Mogens B. Clemmensen (1885-1943) ekspo-
nenter for en restaureringsfilosofi, som kan sam-
menlignes med Viollet-le-Duc. De var begge lige-
som ham meget grundige i deres analyse af den
enkelte bygnings historie og tilstand. Men flere af
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deres »restaureringer« var meget kontroversielle;
det geelder f.eks. H.B.Storcks restaurering af Bjer-
nede kirke og af Sankt Bendts Kirke. Men der er
ogsa flere af hans restaureringer, der er meget beun-
dret, f.eks. karmelitterklostret i Helsinggr og Led-
gje Kirke.

Fronterne i bevaringsdiskussionen kan beskri-
ves som en modsaetning imellem det museale beva-
ringsideal og det helhedsorienterede bevaringside-
al. Hvor det museale fokuserer pd det historiske,
iser bygningssubstansen som kildemateriale, og
det helhedsorienterede fokuserer pa bygningsveer-
ket som arkitektur og brugskunst.

I Viollet-le-Duc’s bog Restaurering2 fremfares
det, at en veesentlig grundopfattelse for hans re-
staurering er: »... at historiske bygninger kun umiddel-
bart besidder deres egen eksistens. Statens og nationens
repraesentant, restaureringsarkitekten, der som leder af
arbejdet disponerer over betydelige pengesummer, store
mangder materiale og arbejder i en proces, der samtidig
er forudsaetningen for udvikling af ny viden, er berettiget
til atforetage en aktiv indgriben i detfortidige materiale.
Idet bygningen som oftest ikke er i besiddelse a fen tidsligt
afgrenset og sluttetform, er det hans ret og hans pligt at
foretage en intervention og reorganisering«.

Viollet-le-Duc var anerkendt for sin tekniske
dygtighed og kritiserede selv andres restaureringer
for at veere gennemfgrt med en syndig mangel pa
kendskab til bygningernes konstruktion og statik.
Man kan udlegge hans tilgang til restaurering som
en kultivering af den historiske bygning. En kulti-
vering som tog afset i bygningens materialer og
konstruktive principper. Viollet-le-Duc er, med
henvisning til netop kultiveringen af bygningsver-
kerne, udskealdt for at std for en forfalskning af
den historiske dokumentation, som bygningen
representerer. John Ruskin er blandt disse kritike-
re, nar han skriver: »Hverken offentlighed eller de som
har ansvaret for offentlige monumenterforstar den egent-
lige betydning afrestaurering Det betyder den mest abso-
lutte gdeleeggelse, der kan overga en bygning: en gdelaeg-
gelse intet kan reddes fra: en gdeleeggelse, der fglger en
falsk beskrivelse af den gdelagte genstand. Lad os ikke
bedrage os selv, hvad denne betydningsfulde sag angar; det
er umuligt, lige s& umuligt som atfa dgde til at std op af
graven, at restaurere noget, der engang var stort og smukt
i arkitekturen.«3 John Ruskin betragter restaurerin-
gen som et onde. Det handlingsorienterede i hans
opfattelse rettes imod en konservering afden histo-
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riske bygning. John Ruskins holdninger har anspo-
ret til en tilbageholdende tilgang til restaurerings-
arbejdet.

Arkitekt og professor Johannes Exner er repre-
sentant for en mere nuanceret forstaelse for »byg-
ningens vaeren pa liv og degd«. Eksempelvis fremhae-
ver han kirkernes overlevelse netop i kraft af kirke-
bygningernes stadige tilpasning igennem ombyg-
ninger og tiloygninger. Ikke desto mindre forstar
Johannes Exner originaliteten som selve det oprin-
delige materiale: »Originaliteten knytter sig udelukken-
de til den substans, dvs. de materialer, som bygningen be-
stod af, da den blev skabt. «4

En konsekvens af dette er dermed, at origina-
liteten svaekkes, hvis skadede mursten udskiftes.
Men originalitet i en konstruktions virkemade ma
ligeledes tages i betragtning. Eugene Viollet-le-Duc
skiver om dette: »Vi ma ikke glemme, at middelalderens
(gotiske) bygningsveerker er af en anden konstruktion
end de romerske, hvis struktur hviler p4 modsatningen
mellem passive modstande og aktive krefter. 1 middelal-
derens bygninger er alle bygningsdele i aktion. Hvis hveel-
vet udover et tryk, sd udover straeebebuer eller straebepiller
et modtryk. Hvis en slutsten bryder sammen, sa er det
ikke nok at afstive den vertikalt, man ma opfange defor-
skellige tryk, der virker ind pa den i modsat retning«s

Viollet-le-Duc siger altsa bade, at der er en ret
og en pligt til at foretage aktiv indgriben, men ogsa
at det skal baseres pa en forstaelse for den oprinde-
lige bygnings virkemade. Den samme handling, ud-
skiftning af en sveekket bygningsdel, kan ses som et
tab af original substans eller som en sikring af ori-
ginal virkemade. Viollet-le-Duc antyder derfor, at
der er en anden form for originalitet end det, der er
knyttet til originalsubstansen. Den anden og cen-
trale oplattelse er af ikke-materiel art. Den knytter
sig til forstaelsen af det originale gennem at forsta
de kundskaber og den viden og de ideer, der 13 til
grund for at skabe en bygning i farste omgang.

Bevaringsgrundlagets ngglebegreber

Betydningen af at have et bevaringsgrundlag som
udgangspunkt for arbejdet med den historiske byg-
ning er afggrende for at kunne handle stringent i
udfgrelsesfasen. Etableringen af dette grundlag
skal ske meget tidligt i planleegningen af en beva-
ringsopgave. For at beskrive bevaringsgrundlaget
har man i de senere ar analyseret ud fra en raekke
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ngglebegreber. Ngglebegreberne skal strukturere
analysen og tilfgre registreringerne objektivitet og
en mere praecis argumentation.

| det fglgende redeggres for ngglebegrebernes
mulige praktiske anvendelse i bevaringsarbejdet.
Iser er det gnsket at fremhave det potentiale i ngg-
lebegreberne, der er relevant for arkitekt, ingenigr
og konservator i deres radgivning overfor bygher-
ren. Diskussionen af begreberne skal ses pa bag-
grund af den forudsatning for restaurering, at der
ved restaureringsindgreb bade kan tabes og vindes
inden for hvert af de fem ngglebegreber. Begreber-
ne redeggres for og kommenteres ud fra Johannes
Exners definitioner.6

Originalitet

Originalitet (oprindelighed) defineres som den grad af
eegthed, som bygningen besidder pa et givent tidspunkt i
sit procesforlgb, vurderet iforhold til dens genesistilstand,
tidspunktet, da den blev skabt, den eneste gang den var
loo procent original.

Denne definition knytter sig kun til materialets
grad af egthed set i forhold til opfarelsestidspunk-
tet. Ngdvendigheden af at bevare det originale stil-
les overfor ngdvendigheden af at udskifte forvitre-
de og nedbrudte materialer. Radgiveren vil, i rela-
tion til at bevare det originale, ogsa skulle sikre den
originale virkemade. Ud fra det bygningsteknologi-
ske bevaringsideal er det derfor afggrende at sikre,
at de originale teknologier og materialer anvendes
ved restaureringsarbejder.

Autenticitet

Autenticitet (troveerdighed) defineres som den &gthed og
gyldighed, hvormed bygningen fremtraeder. Og som frem-
gar afdens strukturer, detaljer og overflader, der doku-
menterer hinanden i en lang sammenhgrende kontinui-
tet og saledes sammen logisk beretter og bekrafter byg-

ningens historie og kontinuerte procesforlgb.

Bevaring af selv de mindste detaljer kan veare af
stgrste betydning for autenticiteten, herunder pati-
na.Johannes Exner bruger begrebet til at vurdere et
givent gjebliksbillede af en bygning. En anden
betydning af ordet autenticitet er tilforladeligt,
modsat mystisk eller mearkeligt. Som radgiver bar
man derfor overveje de kundskaber og den viden,
som ligger i den oprindelige bygningsteknologi pa



opfarelsestidspunktet. Hvad var tilforladeligt den-
gang? Derefter bgr man overveje, hvad vi kan og
ved i dag om traditionelle handverk. Hvis der er et
overlap, begr dette udnyttes maksimalt. Ved sddan
en tilgang bliver autenticitet en aktiv strategi for
vedligeholdelsesarbejdet.

Identitet

Identitet (fremtoning) defineres som det udseende, den
fremtoning og personlige karakter, bygningen pa et be-
stemt tidspunkt i sit historiske procesforlgb har erhvervet
sig og dermed udstraler.

Identitet vil s&ndre sig i procesforlgbet og bliver
aldrig den samme som pa opfarelsestidspunktet.
Fremtoning defineres ved bygningens udseende og
karakter og knyttes til bygningens komposition
formmeessigt, materialemassigt, i farvevalg etc.
Radgiveren ma vaere meget bevidst omkring byg-
ningens identitet, sa de pavirkninger, der er uund-
gaelige, bygger videre pa og udvikler identiteten.
Igen ma begrebet identitet, som aktiv strategi for
ngdvendige indgreb, indebeare, at overlappet mel-
lem oprindelige og nutidige byggetraditioner gges
til det maksimale.

Narrativitet

Narrativitet (forteelleveerdi) defineres som den forteelle-
evne, bygningen besidder og har erhvervet siggennem
livet, og som kommerfrem ved bevarede historiske helhe-
der, bygningsdele, bygningsarkaologiske spor, detaljer og
resterfra tidligere perioder og haendelser. Bygningen selv
er den mest direkte og originale kilde til bygningens
historie.

Fortelleveerdi eller leselighed er defineret ved byg-
ningens evne til at vise bygningens historie og hen-
delser i dens levetid. Narrativitetsprincippet kan
bruges til at tydeligggre vigtige skel i bygningens
levealder, f.eks. ved at lade en moderne tilbygning
veere tydeligt forskellig fra det historiske.

I restaureringssammenhaenge, hvor nye byg-
ningspartier skal erstatte manglende eller ned-
brudte dele, ma disse indga harmonisk i helheden,
men adskille sig fra de omgivende partier sa restau-
reringen ikke forfalsker det historiske vidnesbyrd.
Dette kan veare en uhyre subtil balancegang. Hvis
en mursten udskiftes, kan man for eksempel
anvende en vandstrggen kulbrendt mursten i ste-
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det for en oprindelig handstrggen kulbrandt sten.
Men det er vigtigt at bygningen ikke falder fra hin-
anden arkitektonisk.

Reversibilitet

Ved reversibilitet forstas den fysiske form, et indgreb
udfores med, som muligger, at det kan fjernes senere
uden at have skadet bygningen, der herefterfremtrader
lige s& intakt som for indgrebet.

At sikre et bevaringsindgreb en reversibilitet eller
tilbagefgringsmulighed er altsa, at indgrebet kan
fores tilbage, sa bygningen fremstar som fgr ind-
grebet. Ved addition i stedet for subtraktion opnas
et forsigtighedsprincip i forhold til risikoen for
uigenkaldelige tab med reduceret originalitet og
autenticitet i substansen som konsekvens. | radgi-
verens tilgang kan dette princip veere i modstrid
med vaegtningen af handverkets viderefgrelse. Re-
versible adderinger resulterer i en handverksmaes-
sig og materialemassig undtagelsestilstand. Pa den
made risikerer man at kompromittere det oprinde-
lige udtryk, bygningens identitet og virkemade.

Grundlaget for bevaring af den
historiske bygning, internationalt set

Betydningen af at kunne erfare vores fortid igen-
nem bygningsvarker kan defineres af alle, om det
er som enkelt individ, befolkningsgruppe, som fol-
keslag eller igennem en verdensomspandende
organisation som UNESCO. ICOMOS fungerer
som UNESCOs ekspertorgan i spgrgsmal inden for
bevaring af kulturmiljger. ICOMOS’ vigtigste op-
gaver er at udvikle principper og normer i beva-
ringsarbejdet og star bag en lang rekke charters og
konventioner. | UNESCOs regi blev der i 1964 i
Venezia formuleret en overordnet ramme for beva-
ringsarbejdet. | chartrets malsaetning star der:

Som barere afet andens budskab fra fortiden erfolke-
nes historiske mindesmaerker det levende vidnesbyrd 1
nutiden om overleveringer gennem arhundreder. Menne-
skeheden, der dagfor dag bliver sig stadig staerkere be-
vidst, at de menneskelige verdier er en enhed, betragter
mindesmeerkerne som en feelles arv og erkender sig -
overfor fremtidens generationer - solidarisk ansvarligfor
bevaringsarbejdet. Den forpligter sig til at give dem ufor-
falsket videre i al deres rigdom.7
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Begrebsgrundlaget i bygningsbevaringen er grund-
laget for at kunne vurdere resultatet af anstrengel-
serne med at sikre de historiske bygningers overle-
velse. Radgiveren kan med sin materialeteknologi-
ske uddannelse vaere et bindeled, der kan sikre, at
overlappet mellem de historiske og de moderne
metoder og materialer bliver sa stort som muligt.
Radgiveren skal kende til de traditionelle hand-
vaerksfags nuverende stade, f.eks. igennem studiet
aferhvervsskolernes lerebagger for murere, tamrere
0g smede.

| Venezia Chartret’s artikel 10 beskrives det som
en selvfglge, at man under restaureringen af et hus
anvender samme teknik og materialer, som er
anvendt i det bestdaende. | den praktiske gennemfg-
relse af restaureringer stgder denne forudssetning
uveegerligt pa opvejninger mod, hvad der er prak-
tisk gennemfgrligt. Samme artikel 10 imgdekom-
mer dette med den betingelse, »... at nye materialers
brugbarhed ikke blot ma veaere godtgjort videnskabeligt,
men ogsa garanteret gennem erfaring«. Emnet er helt
centralt i restaureringsarbejdet. Baggrunden for
udarbejdelsen af Venezia Chartret var nemlig efter-
krigstidens enorme genopbygningsopgave i Euro-
pa, herunder arbejdet med de historiske bygninger.
Mange af disse restaureringer var udfgrt over hals
og hoved.

Den danske arkitekt Harald Langberg stod for
den danske oversaettelse af Venezia Chartret. | den-
ne oversattelse anfgrer han, i en kommentar til
Chartret, fglgende: »Det betragtes i artikel 10 som selv-
folgeligt, at man under restaurering afet hus skal anven-
de den teknik og de materialer, som har veret brugt ved
opfarelsen, men i tilfeelde, hvor teknikken og materialer-
ne har vist sig uhensigtsmaessige, kan man ikke veere bun-
det til at gentage fortidens fejl.«

| praksis betyder alt dette, at nar man star i en
konkret situation pa stilladset og skal vurdere
hvordan man skal intervenere, bgr man veare sig alt
dette bevidst pa én gang.

Thorvaldsens Museums facader

For Thorvaldsens Museums facader gjaldt, at de i
hovedsagen var i god stand, men de var meget snav-
sede, og man kunne iagttage en del revnedannelser.
Da der var opstillet stillads og efterhdnden som
facaderne blev afrenset, kunne man pa neart hold se
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yderligere problemer, som f.eks. rustsprengninger
fra indmurede stalprofiler.

Ikke desto mindre var der tale om en lang reekke
mindre reparationer, dvs. at der ikke var stgrre par-
tier pa fx 100-200 m2, der skulle ompudses. Ved
mindre reparationer er det oplagt, at der er tale om
en konservatoropgave. Ved store reparationer bliver
det ofte ngdvendigt at anvende en murerentrepre-
ngr. Thorvaldsens Museums facader er restaureret
af konservator, da der er tale om en lang raekke
mindre reparationer. Hovedparten af de lgbende
diskussioner har gaet pa hvilken magrtelopskrift
man skulle anvende til reparation af de enkelte rev-
ner.

Et klassisk synspunkt blandt konservatorer er
at reparere med magrtler, som er noget svagere end
de magartler, der stgder op til. Dette er for at imgde-
ga, at den nye mertel skal rive noget oprindeligt
materiale med sig, hvis den ad are falder ud af rev-
nen. Problemet med denne tilgang er, at en martel
kun kan komme til at ligne den oprindelige, hvis
den bestar af det samme som den oprindelige og er
tilvirket og pafert pa samme made. Det er dette vi
mener med originalitet, autenticitet og identitet
som aktive begreber for restaureringsarbejdet.

En anden martel end den oprindelige vil snart
vise sig pa en rekke mader. Hvis fx porestrukturen
ikke er identisk, vil reparationen optage og afgive
fugt pa anden made end den tilstedende puds, og
vil tegne sig typisk som vade »revner«. Ligeledes vil
pigmentet veere svagere bundet end i en sterk puds.
Dette kan ad are give anledning til udvaskning eller
omdannelse af pigment. Dette er naturligvis seerlig
vigtigt pd udvendige facader. Indvendigt i en byg-
ning vil man kunne foretage andre vaegtninger end
udvendigt.

Disse overvejelser ligger til grund for valget af
restaureringsstrategi pad Thorvaldsens Museum,
idet man sa vidt muligt har valgt at genskabe den
puds, der blev anvendt ved den sidste ompudsning

af bygningen.

Konklusion

Thorvaldsens Museum som berer af vores kultur-
arv i form af selve bygningen og de kundskaber,
viden og funktioner, der er dens forudsaetning, er et
sa vigtigt element i vores selvforstaelse, at den bar



bevares pa sa hgjt niveau, som det er os muligt at
gore.

Vi ma konstatere, at en bygning, som er skabt
for godt 160 ar siden, uveagerligt vil fa problemer i
lgbet af sin eksistensperiode. Det er et uomgange-
ligt faktum, der har at ggre med et cyklisk aspekt af
naturlovene. Der er en nedbrydende kraft i form af
slid, vejrlig, kemiske og biologiske mekanismer.
Dette skal vi ikke ngdvendigvis begrede. Hvis det
ikke var sadan, sa ville naturlovene vare nogle helt
andre, og sa var der maske mere grund til bekym-
ring.

For hver eneste bygningsdel er der en naturlig
cyklus af skabelse, vedligeholdelse, kultivering,
nedbrydelse og genskabelse. Denne proces har for-
skellige frekvenser for bygningens forskellige dele.
Principielt er det gnskeligt at bevare originalsub-
stansen sa lenge som muligt, men intet materielt
varer for evigt. Der skal med jevne mellemrum fo-
retages fornyelser. Facadepudsen skal méaske repa-
reres hver 50-100 ar, malingen pa vinduerne hver
30-40 ar, tagrenderne hver 50. &r, Kobbertaget ma-
ske hver 100. ar, sparfgdderne skal maske repareres
efter nedbrydninger af rdd og svamp efter 100-200
ar osv.

Hver gang man skal foretage en genskabelse
eller restaurering, kan man lere af naturens ned-
brydende virkning og foretage justeringer af byg-
ningsdele med henblik pa forbedringer. Dette kan
man kalde at kultivere.

Arkitekten Walter Gropius skrev engang: »Mate-
rien er i sig selv dgd og livligs. Farstformen giver den det
liv, som kunstnerens skabende vilje ander ind i den ..
Kunsthandverkets veerdi bestar farst og fremmest i den
sjeelelige tilfredsstillelse a fen indre forlgsningstrang ikke i
materialets egenveerdi.«8

At skabe, bevare, kultivere, ofre og genskabe
gaelder saledes ikke kun det materielle. Det gaelder
i lige sa hgj grad funktioner, kundskaber og viden.
Ogsa dette er kulturarv. Hvis vi vil bevare dette
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aspekt af vores kulturarv, stiller det serlige krav til
de principper, som vi restaurerer efter. Derfor er
det af afggrende betydning, at vi studerer de histo-
riske forudsatninger, kender til de gamle materia-
ler og deres brug, kan foretage hensigtsmassige
analyser af en bygnings virkemade og med bag-
grund 1 en indsigt i, og en respekt for den traditio-
nelle byggeteknik, baserer vores restaureringstiltag
pad de oprindelige materialer og metoder. Kun pa
denne made kan vi bevare bade bygninger og vores
kundskaber og viden om bygningerne og deres ori-
ginale virkemade.
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