Fig. 1. P.C. Skovgaard: L
Kunst.

andevej ved herregdrden Vognserup. 1849. Olie pa leerred. 112 x 162 cm. Staten

s Museum for

1840ernes politisering

En tolkning af et maleri af P. C. Skovgaard, samt nogle
mentalhistoriske og stilhistoriske betragtninger

af Erik Mortensen

Et arti var ved at vaere slut, da P. C. Skovgaard
udstillede Landevej ved herregdrden Vognserup
(fig. 1) pa den arlige Charlottenborg-udstil-
ling. Kunstudstillingen, som den hed i daglig
tale, var pa dette tidspunkt en veletableret
institution i dansk kunstliv. Det var her anmel-
derne tog tidens kunstneriske puls, og hvor
det efterhanden ganske store antal danske
malere konkurrerede om publikums opmark-
somhed, viste hvor deres evner 1a og banede
vejen for savel private som offentlige bestillin-
ger.

1849 var imidlertid et ganske sarligt ar.
Meget naturligt var sindene optaget af krigen
mod de slesvig-holstenske oprgrere og deres
stormagtsallierede, og det fgrende dagblad,
Fadrelandet ngjes da ogsa med at meddele
laeserne, at udstillingen er abnet.

Krigen fgrtes imidlertid i Jylland, og livet i
almindelighed og kulturlivet i seerdeleshed gik
i hovedstaden videre som sadvanligt. Alligevel
ma arets forste krigsbegivenheder have kastet

Fig. 2. Vilhelm Pedersen: Episode fra kampen i
Egernfprde fjord den 5. april 1849. 18492 Det National-
historiske Museum pa Frederiksborg.

e

Fig. 3. Jgrgen Sonne: Angrebet ved Dybbgl Bjerg
5. juni 1848. 1849. Det Nationalhistoriske Museum pa
Frederiksborg.

sin skygge. Der havde varet pause i krigshand-
lingerne, mens det var vinter. Blandt de fgrste
meldinger efter kamphandlingernes genopta-
gelse var beretningen om det ulykkelige slag
ved Egernfgrde. Den danske flade var fjenden
klart overlegen, og i et forsgg pd at udnytte
dens ildkraft udtenkte krigsministeriet en
plan, hvori indgik et angreb ved Egernfgrde
af linieskibet »Christian VIII« og fregatten
»Gefion« bistdet af flere mindre skibe samt to
dampere. De to store sejlskibe vovede sig imid-
lertid for langt ind i fjorden; vinden kom fra
gst og hindrede skibenes mangvrer og mulig-
hed for at vende om, og et forsgg pa at slebe
dem ud ved hjzlp af dampskibene mislykke-
des. Linieskibet sprang i luften og fregatten
erobredes af fjenden, der for at markere sej-
ren omdgbte den til »Eckernforde«.

H. C. Andersen-illustratoren Vilhelm Peder-
sen gjorde tjeneste som lgjtnant i slaget. Og
pa Frederiksborg Museet findes to skitser af
episoder fra kampen den 5. april (fig. 2). For
de besggende pa Charlottenborg var der imid-
lertid midt i bedrgveligheden trgst at finde.
Eksempelvis i Jorgen Sonnes skildring af de
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Fig. 4. P. C. Skovgaard: [ udkanten af landsbyen Vejby. Lundbye sidder ved vejkanten og tegner. 1843. Olie pa papir pa

leerred. 27,5 x 40,5 cm. Statens Museum for Kunst.

danskes raske angreb pa Dybbgl Bjerg den 5.
juni 1848 (fig. 3). Eller i form af den anden
malende reporter, Niels Simonsens romantise-
rende fremstillinger af krigen.

Men kunsten havde eller burde, efter man-
ge samtidiges mening, have hgjere og mere
universelle mal end at spejle og kommentere
samtiden. Landskabsmaleriet med dets rige
tradition tilbage til hollenderne i 1600-tallet
kunne f.eks. opfattes ikke blot som anledning
til genkendelsens nydelse og vardsattelse af
en malers kunnen, brug af farven og evne til
at komponere, men ogsa som en manifestati-
on af en hgjere orden, af det der gjorde natu-
ren guddommelig, som digterne skrev, eller i
det mindste et sted udenfor hverdagens strid
og de menneskelige darligdomme.

De magtige trzer og den storladne stem-
ning i P. C. Skovgaards landskab synes umid-
delbart at befordre en sidan tolkning. Vejens
dominerende placering og betydning for kom-
positionen, det sug ind i dybet, man oplever
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som beskuer, peger ligeledes mod noget al-
ment eksistensielt, foruden at den kunsthisto-
risk velorienterede her kan se et traek, hvor
Skovgaard synes tydeligt inspireret af de gamle
hollendere (mest bergmt er Meindert Hobbe-
mas Alléen ved Middelharn (1689), National
Gallery, London).! I det fglgende vil jeg imid-
lertid argumentere for, at krigen faktisk er til
stede i billedet, og at billedet desuden er skabt
under indtryk af en mindst lige sa vigtig, sam-
tidig begivenhed, udarbejdelsen af grundlo-
ven og indfgrelsen af valgret og parlamentaris-
me.

At billedet rummer en indirekte henvisning
til krigen og dens tab af menneskeliv, anslds af
kunstmuseets undertitel til billedet: Lundbye
sidder ved vejkanten og tegner. Personen, der
saledes ma ses som mere end en staffage-figur,
er klaedt i en handverkeragtig dragt. Han sid-
der pa en klapstol med en tegneblok i skgdet.
Det er maleren, der arbejder ude i naturen, et
syn, der har fiet tre forbipasserende bgrn til

Fig. 5. Detalje af fig. 1 med den tegnende Lundbye og landskabet i baggrunden.

at standse nysgerrigt op. Sommeren 1843 var
Skovgaard og hans gode ven J.Th. Lundbye pa
besgg i landsbyen Vejby. Vejby var Skovgaards
barndomshjem, men stedet var derudover vel-
egnet som udgangspunkt for udflugter i Nord-
sjelland. Figurgruppen i 1849-billedet optree-
der naesten identisk i en skildring fra udkan-
ten af landsbyen (fig.4), et overordentlig vel-
oplagt og frit malet naturstudie, udfgrt af Skov-
gaard.? At det er malervennen Lundbye, der
er fanget i en karakteristisk situation, kan der
ikke vaere tvivl om.

Lundbye, der efter dagbgger og overleve-
ringen at dgmme var et yderst fglsomt og fre-
deligt, naermest forsigtigt gemyt, meldte sig
som frivillig og dgde af et viddeskud i 1848.
Hans dgd gjorde et sterkt indtryk i samtiden,
og ikke mindst i de nationalliberales hovedor-
gan Fadrelandet mindedes han som en mar-
tyr for fedrelandet og friheden, den frihed
som ironisk nok bade de mest patriotiske dan-
skere og slesvig-holstenere kaempede for.

Gar man taet pa billedet fra 1849 (fig. 5),
opdager man, at maleren sidder med et un-
derligt fjernt udtryk. Hans udtryk svarer ikke
til den opmarksomt iagttagende og omhygge-
ligt skitserende kunstners. Det virker, som om
han ikke er til stede i den virkelighed, han op-
treeder i. Skovgaard har malet den dgde Lund-
bye. Han har genoplivet, hvad han sa seks ar
forinden og anbragt sin hovedperson i en for
ham typisk situation. Men Lundbye tilhgrer
nu en anden verden. Tilbage er imidlertid
mindet, det Lundbye stod for som kunstner
og menneske, og den lere vi kan drage af
hans eksempel og skebne. Billedets intention,
program om man vil, er, indenfor sin selvvalg-
te genre, landskabsmaleriet, at samle fortid,
nutid og fremtid og anskueligggre det idé-
kompleks, Lundbye symboliserede som per-
son savel som kunstner.

Bag persongruppen i midten af billedet
abner der sig et udsyn ud i det danske land-
skab. Hvor vejen ellers er omgivet af taet
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bevoksning og lukket inde af de store traer,
forer perspektivet bag Lundbye os ud pa mar-
kerne med det frodige korn til en landsby
med en gammel kirke. I det forholdsvis lilte
parti af billedet falder lyset Klart, og man far
et indtryk af den nyttige og flittige tilveerelse
pé landet i pagt med landets fortid.

Fortiden er ogsa tilstede i billedets andet
vigtige kig ind 1 dybden. Her, pa vejen, feerdes
to velklzedte damer, og fjernere ses et par vog-
ne. Vi er ved en herregard, og dunkelheden
under de store traer kan tolkes som en hen-
visning til den fortid, der representeredes af
adels- og famandsveldet. En tid hvor folket
ikke havde muligheden for at udfolde sine
krzefter i modsetning til i dag, anskueliggjort
i forgrunden med de tre landsbybgrn som fri-
modigt og interesseret fglger med i, hvad
Lundbye foretager sig. Pointeringen af det
positive forhold mellem den unge kun.st o.g
den opvoksende slegt svarer igvrigt ngje til,
hvad Courbet gor i sit store programvark med
kunstneren i sit atelier nogle ar senere.

Fortrgstningen overfor kunstens stilling 1

samtiden modsvares yderligere af en henvis-
ning til kunstnerens opgave i fremtidfen. l?n
opgave som er angivet ved hjxlp af' situatio-
nen, maleren arbejdende foran et jevnt Og
ubetydeligt naturmotiv. For det Lundbye er 1
gang med at tegne af, ma vere planterne pa
den anden side af vejen i billedets venstre for-
grund. '

Verd at erindre her er, at Hgyens Forening
for Nordisk Kunst blandt sine formal havde til
opgave at indsamle naturstudier og objek.ter
til hjelp for naturstudier. Den omhyggelige
skildring af forskellige typer af bevoksning og
planter blev da ogsa, hvad P. C. Skovgaard 1
vidt omfang viede sit kunstnertalent til de kom-
mende artier.

I den for den nationalliberale bevaegelse og
kulturopfattelse seregne blanding af idealis-
me og fornuft (gkonomisk og politisk) indta-
ger kunsten sin ngdvendige plads. Kunsten .er
anbragt i skeringspunktet mellem en fortid,
der fortaber sig i det dystre, og en lysere frem-
tid. Men samtidig ejer fortiden ogsa minder,
man kan hente inspiration fra (feks. middel-
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alderkirkerne). Endelig har folket sine faste
rgdder i fortiden, en fortid der ikke kun rum-
mer undertrykkelse, men ogsa den oprindeli-
ge frihedstrang, der nu igen kommer til udfol-
delse. Derfor ma kunstneren indga i en, med
et moderne udtryk, meningsfuld dialog med
fortiden. Kun derved bliver kunsten bade nu-
tidig og folkelig. En sadan kunst vil sgge ud i
det danske landskab for at fastholde savel det
store som det sma til gavn og til vejledning for
den kommende slegt, den almindelige dan-
ske befolkning, der netop nu frimodigt indta-
ger sin plads i centrum. D

Til denne tolkning kan stilles to spgrgsmal.
Hvor mange sa disse pointer og henvisninger?
Og var det virkelig Skovgaards mening, at be-
skueren skulle gore sig tanker af den art foran
billedet?

Til det forste kan siges, at enhver indholds-
beskrivelse af denne art hgjest angiver retnin-
gen af de associationer og tanker, der sattes i
gang ved mgdet med et givet billedkunstne-
risk verk. Den klassiske ikonologiske forsk-
ning har feks. givet en rekke interessante
bud pa bagvedliggende programmer 1 renes-
sancens og barokkens kunst. Men at alle skulle
have veret klar over alle finessermne, kendt alle
henvisninger og symboler forekommer ret be-
set usandsynligt. Fuldt indforstdet ma man for-
mode, at hgjest en snxver kreds i miljget
omkring de aktuelle kunstnere har varet. I
periferien til dette miljg kan sa anbringes de
beskuere, der bevidst eller halvt bevidst har
taget dele af budskabet til sig, mens resten af
publikum blot har set, hvad der umiddelbart
foreld for gjet, de nggne kroppe etc.

P4 tilsvarende vis ma det formodes, at de
kunstinteresserede nationalliberale og Skov-
gaards meningsfaller blandt kunstnerne.uden
besveer har kunnet aflase de beskrevne mten-
tioner. Et antal velorienterede udstillingsbe-
spgende har genkendt Lundbye og noteret
sig, at billedet matte forstis som en hader 08
et minde for den nyligt afdgde maler. Resten
har ngjedes med at nyde landskabet og farver
ne og noteret sig personeme, og hvad de' fore-
tog sig. At publikum har haft en frihed til selv
at vaelge hvilke lag i fremstillingen, man har

villet forholde sig til, gor ikke billedet mindre
interessant og raffineret. Skovgaard undgar sa-
ledes at male, hvad der kunne erkleres for
propaganda eller et partiindleg. Ikke desto
mindre rummer billedet en meddelelse, der
virker, uanset om man fglger budskabet ud i
alle tolkningens led eller ikke.

At Skovgaard har haft disse intentioner,
fremgar primert af billedets store format,
monumentale komposition og gennemarbej-
dede udfgrelse. Studien fra 1843 bygger sand-
synligvis pa en set og oplevet situation.> Men
ved at flytte Lundbye og bgrnene over i et nyt
billede friggr Skovgaard sig fra det oprindeligt
sete. Han udtaenker ikke blot nye billedvirk-
ninger, men den langsomme proces, hvorun-
der billedet er blevet til, ma hele tiden have
fremkaldt overvejelser om, hvordan maler jeg
nu den og den detalje bedst? hvor skal figurer-
ne anbringes? hvordan indvirker de kraftige
skyggepartier under traerne pa oplevelsen af
billedet? hvilke associationer, fglelser og idéer
fremkalder netop dette valg? etc.

At landskabsmaleriet kunne have intentio-
ner svarende til historiemaleriet fgr i tiden,
var i 1849 indarbejdet i savel den aktuelle
kunstkritik som i kunsthistorien og kunstfilo-
sofien.* Hegels tese, at landskabsmaleriet i
1800-tallet har overtaget historiemaleriets rol-
le, er saledes central.?

Endelig bgr Skovgaards Landevej ... anskues
som led i en udvikling, der forklarer, hvorfor
kunstneren netop pa dette tidspunkt havde
behov for at realisere en syntese af naturstu-
die, traditionelt landskabsmaleri og idékunst.

183840 finder der en strgmandring sted i
dansk kunst. Der er intet markant brud, men
f.eks. den vigtige Charlottenborg-udstilling i
1838, og reaktionerne pa den, peger i retning
af, at der er ved at ske noget nyt.® Tiden pree-
gedes af gkonomisk fremgang, af ny tiltro til
fremtiden og gnsket om at sette sig nye mal.
Kritikken af enevalden og dens institutioner
skerpedes, og snart rullede en udvikling, der
for alvor radikaliseredes i martsdagene 1848.

Den grstedske organismetaenkning aflgstes
af en hegelsk inspireret dialektik. Dagens mod-
setninger blev vigtigere end den universelle

sammenhang. Man skrev og talte friere, og
selv. om man blev mgdt med repressalier, gik
man til modangreb. Samfundsdebatten naede
i 1840erne en intensitet, man skal tilbage til
tiden omkring 1790 for at finde tilsvarende.

Nar kunstnerne indfandt sig i det hgyenske
hjem, drejede diskussionerne sig nu ikke kun
om kunst, kunsthistorie og poesi, og om hvor-
dan man forbedrede vilkdrene for billedkunst-
nerne, men ogsa om samfundspolitik- og gko-
nomi.” Og kredsen af xldre friheds-tilhengere
som H. N. Clausen og J.F.Schouw fik tilfgrt nyt
blod med politikerne in spe Orla Lehmann og
D. G. Monrad, hvoraf sidstnavnte i gvrigt var
beslegtet med Skovgaard.

Blandt billedkunstnerne, der tilsluttede sig
frihedsidéerne og de nye kulturpolitiske mal,
var H. W. Bissen og Constantin Hansen, ska-
berne af to af epokens hovedvarker, statuen
af Den tapre landsoldat (opstillet i Fredericia
1858) og Den grundlovgivende Rigsforsamling
(fuldfert 1864, Frederiksborg Museet), folke-
livsskildrerne Jgrgen Sonne og Christen Dals-
gaard, samt P. C. Skovgaard, J. Th. Lundbye og
Lorenz Frglich.

Den politisering af kunsten, der blev resul-
tatet, er saledes kendetegnet ved en overens-
stemmelse mellem kunstnernes egne idéer og
fglelser, og budskabet kunstnerne opfordre-
des til eller direkte fik bestilling pa at formid-
le. Konflikten, som Abildgaard oplevede, pa
den ene side at vaere en kritisk tenkende
kunstner, der sggte udveje til at udtrykke for-
agten for autoriteter o.deslign., og pa den an-
den side virke som professor ved Det kongeli-
ge Kunstakademi og varetage de opgaver, der
tilfaldt hoffets fgrende historiemaler, oplgstes

og aflgstes af en situation, hvor kunstnerne
valgte side med de konsekvenser, det indebar.
Det er velkendt, at mange af digterne forsggte
at forsvare den foreldede enevalde, der hav-
de forsynet dem med embeder. De vigtigste af
tidens billedkunstnere foretrak at alliere sig
med de nationalliberale, maske fordi de ikke
havde sa meget at tabe, men sikkert ogsa fordi
de rekrutteredes fra et bredere socialt lag.
1840ernes politisering af kunsten og kultur-
debatten affgdte, som man kunne vente det,
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protester og forsgg pa en modoffensiv fra ene-
vaeldens tilhaengere. Pa Kunstakademiet sattes
der hardt mod hardt, bl.a. med det resultat at
Constantin Hansen og Christen Kgbke nagte-
des optagelse som medlemmer. Iser i Con-
stantin Hansens tilfelde synes det oplagt at
tolke handelsen som politisk begrundet fra
flertallets side. Modsat kan det tolkes som en
sejr for reformtilhngerne, at Jgrgen Sonne
fik lov at besvare opgaven, der sikrede med-
lemsskabet, med en dansk folkelivsskildring.

En magtfuld faktor pd kunstakademiets kon-
servative flgj var preases, der i 1840 besteg tro-
nen som landets konge. Flere kunstnere male-
de kroningshgijtidelighederne, der fandt sted i
Frederiksborg slotskirke, men den vigtigste
opgave tilfaldt J. V. Gertner (fig. 6).8 Selv om
den planlagte bog ikke blev til noget, ma Gert-
ner betegnes som den mest talentfulde af de
kunstnere, kongehuset og dets tilhaengere sat-
sede pa i disse ar. En kunstner, Christian VIII
havde stgttet i mange ar, var J. L. Lund, der da
ogsa fik opgaver i forbindelse med udsmyk-
ningen af Kgbenhavn, da kronprinsen fejrede
sit bryllup aret efter.” Ner kongehuset place-
rede ogsa Carl Balsgaard sig, hvis billede af
kronprinseparrets indtog i hovedstaden hgrer
til noget af det mest tandlgse, der er malet i
perioden (fig. 7).1°

pETTUere

Fig. 7. C. Balsgaard: Kronprins Frederik og prinsesse
Marianes indtog « Kpbenhavn 1841.1843. (1845?). Det
Nationalhistoriske Museum pé Frederiksborg.
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Fig. 6.]. V. Gertner: Kong Christian VIII. 1845. Olie pa
lerred. 96 x 124 cm. Gisselfeld.

Anderledes slagkraft er der i den udsmyk-
ning, Frglich, Lundbye og Skovgaard udfgrte i
feellesskab til protestmgdet, Nordisk Hgijtid, i
Kgbenhavn 1845. De nordiske studenter var
blevet grebet af de liberale idéer og skandina-
vismen. En falles nordisk manifestation i 1844
var blevet forhindret af den svenske konge
Oscar I, og i stedet besluttede studenterne i
Kristiania, Lund og Kgbenhavn, at de hver for
sig ville fejre hedensk jul d. 13. januar 1845.
Studenterne fra Goétiska forbundet havde ad-
skillige ar tidligere genoplivet de oldnordiske
skikke med mjgddrikning, bragesnak og he-
denske fester. Her i midten af 1840erne tjente
den nordisk-mytologiske symbolik helt tydeligt
som markering af, at engang herskede der fri-
hed i Norden, og at denne friheds- og uaf-
hengighedsand nu stod foran sin genoplivel-
se.

Billederne, der kendes fra den grafiske
serie Mindeblade om den Nordiske Hyitid (fig. 8),
viser, at man virkelig havde formaet at puste
livi de gamle guder og helte. De mange for-

s@g, der var gjort tidligere, var oftest resulteret
1, at man ikledte de velkendte og indarbejde-
de klassiske guder skind og bukser og gav dem
de fra litteraturen kendte attributter. Frglich,
der overvejende var ansvarlig for figurfremstil-
lingerne, synes at have forstiet Hgyens syns-
punkt, at de gamle guders trak var nedarvet i
befolkningen i Nordens mest afsides egne.!!
Ved at indarbejde traek fra tidens genremaleri
skabtes en rakke typer, der virker rigtige i
deres sammenhang og fgles nordiske. Skil-
dringen af Freja (fig. 9) med udsliet har og
hénden under kind peger saledes bide tilbage
mod 1830-ernes kvindeskildringer og frem
mod Christen Dalsgaard.

P4 samme made som forestillingen om det
seregne danske landskab havde fiet liv, reali-
seredes i disse ar den nordiske mennesketype
1 maleri og grafik. Samtidig radede kunstner-
ne nu over langt ngjagtigere viden om oldti-
dens og middelalderens dragter, bygninger
etc., samt specifikt nordiske stiltrek. I Nordisk
Hgitid markant anskueliggjort i de slyngede
ornamenter, der ikke alle sammen er aldeles
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Flg: 8. L. Frglich, J. Th. Lundbye og P. C. Skovgaard:
Odin. Mindeblade om den Nordiske Hpitid. Den 13. Januar
1.845. 1845. Litografi. Den kongelige Kobberstiksam-
ling, Statens Museum for Kunst.
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Fig. 9. L. Frelich, J. Th. Lundbye og P. C. Skovgaard:
Freja. Mindeblade om den Nordiske Hgitid. Den 13. Januar
1845.1845. Litografi. Den kongelige Kobberstiksam-
ling, Statens Museum for Kunst.

stilhistorisk korrekte, men ikke desto mindre
virker nordiske.

Lorenz Frglich gav igvrigt et andet vigtigt
bidrag til tidens nationale selvforstaelse med
raderingerne til Oehlenschliagers »De tvende
Kierketaarne«, udgivet 1844. Alligevel blev
Frglichs skaebne som kunstner en anden end
Lundbyes og Skovgaards. Han slog sig ned i
Paris og blev eksponent for den europziske
retning, der i arene mellem de to slesvigske
krige stod som mods®tning til den nationale
linie.!?

1840ernes politisering har vigtige konse-
kvenser for de tolkningsmodeller, der kan an-
vendes overfor perioden. Hvor kunsten i 1820-
erne og 1830erne primert kan sattes i forbin-
delse med Orsted-kredsens organismetaenk-
ning, og de konflikter denne tenkning ikke
desto mindre afsetter, f.eks. modstillingen mel-
lem det nzre og det fjerne, W.Bendz’s ironi-
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ske kommentarer og venskabsbilledernes tilsy-
neladende idyl kontra latente protestholdnin-
ger, opfordrer kunsten i 1840-erne til parallel-
liseringer med samfundsudviklingen og ind-
tolkninger af nationalliberale budskaber. Pa
hver sin made spejler vaerkerne deres tid. Men
1840ernes frontfigurer griber med en rakke
ngglevaerker mere aktivt ind i deres samtid for
at praege udviklingen i samme retning, som de
nationalliberale politikere og kulturideologer
gjorde det i deres taler og artikler.

Hos Lundbye er resultatet en komplet syn-
tese. Hans liv, hans uomtvistelig ®gte og dybe
feedrelandskerlighed giver hans produktion
den serlige fglelse og det nerveer, som kom til
at praege generationer af danskere, og som
stadig pd en szlsom made er et uadskilleligt
element i dansk identitetsfglelse. At haevde, at
Lundbye blev misbrugt (af Hgyen m.fl.), eller
at periodens landskabsmaleri ved at forlade de
sma umiddelbare naturskitser til fordel for
monumentale idékompositioner forradte sig
selv, er at forkaste de valg, kunstnerne traf.
Den ny selvfglelse, gnsket om med sin kunst at
prege tiden og fremtiden, betingede de store
formater, 0g at man opsggte de store opgaver,
opgaver med et budskab.

Betegnelsen nationalromantik karakterise-
rer den skildrede strgmendring pa en yderst
meningsfuld made. Den indeholder det tilba-
geskuende moment, der er tilstede i bevagel-
sen, ikke mindst ideologisk i form af den her-
derske triangel natur — historie — folk, samt
foreningen af oplysningstidens frihedsbestrza-
belser og et romantisk menneskesyn. Bevagel-
sen sztter sig spor i alle tidens kunstarter og
er jevnsides historicismen dominerende helt
frem til den Brandes-inspirerede naturalisme.
Nationalromantikken nar i malerkunsten sit
hgjdepunkt i arene 1845-55. Nederlaget i 1864
giver »anden fra 48« et alvorligt knak, men en
reekke af nationalromantikkens nggleforestil-
linger udger stadig i 1870erne en hindring,
som Brandes-kredsen ma mobilisere al sin po-
lemiske styrke for at besejre.

Tilbage star at placere nationalromantikken
i forhold til guldalderbegrebet. Er kernen i
begrebet forestillingen om et nybrud, en an-
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delig vaekkelse pegende frem mod en unik
blomstring, kan man notere sig, at Fedrelan-
det i 1850-erne havder, at ganske vist betegne-
de Eckersbergs hjemkomst fra Rom begyndel-
sen til en fornyelse, men fgrst med friggrelsen
fra den fremmede indflydelse og de sejrende
frihedsidéer fejrer den danske kunst sin tri-
umf.’* Hvilket igvrigt svarer til opfattelsen,
Hgyen fremsatte i sit 1844-foredrag, at Eckers-
bergs og hans elevers produktion udgjorde
knoppen, der nu var rede til at blomstre.
Saledes at satte guldalder og nationalro-
mantik lig hinanden vil givet fa de fleste kunst-
historikere til at protestere. Den almindelige
opfattelse er faktisk den modsatte, at med
nationalromantikken ender guldalderen, og
mange satter ligefrem aret 1848 som slutar.
Stgrre uenighed er der om, hvornar guldalde-
ren begynder. En gang midt i eller mod slut-
ningen af 1700-tallet? starter den med det nye
arhundrede? i 1815? eller maske forst midt i
1820erne? Foruden disse dateringsproblemer
er der sa diskussionen om, hvorvidt det over-
hovedet er rimeligt at forbinde et begreb, der
associerer i retning af harmoni, en lykkelig
uskyldstilstand med de historiske realiteter: en
periode kendetegnet ved politiske omvzltnin-
ger, uro og skarpe meningsudvekslinger i are-
ne frem til arhundredskiftet, politisk under-
trykkelse og gkonomisk og social ngd i de fgr-
ste tre artier af arhundredet. Foruden, hvis
man velger alene at se pa kulturlivet, vold-
somme fejder savel i litteraturen som i kunstli-
vet. Litteraturhistorien har da ogsa for laengst
opgivet guldalderbegrebet. Er begrebets salg-
barhed grund nok til at opretholde det i kunst-
historien? Eller skal vi fortsat havde, at bru-
gen af betegnelsen retfeerdigggres gennem
Italiensopholdene, interessen for at arbejde
efter naturen, samt den simple og dybest set
uforklarlige omstendighed, at mens Eckers-
berg underviste, og et betragteligt antal talent
fulde akademielever begyndte at udfolde sig,
traskede H. C. Orsted, Oehlenschldger, J. L.
Heiberg og Sgren Kierkegaard rundt i de
kgbenhavnske gader? Eller er det pa tide at
drage konsekvensen af, at perioden rummer
tendenser, der vanskeligt lader sig beskrive un-

der én formel, f.eks. at malernes naturstudier
befinder sig sare fjernt fra den thorvaldsenske
praksis, hvor idéen er det vigtige, den faktiske
udfgrelse noget assistenter og elever sgrger
for.

Ved at forkaste brugen af overskriften guld-
alder forekommer det mig, at man dels und-
gar at give publikum forkerte associationer,
dels at kreefterne kan samles om en egentlig
stildiskussion. En konsekvent periodisering af
dansk kunsthistorie i stilhistoriske begreber vil
kunne udrydde mange misfostre og forhin-
dre, at begreber som realisme og naturalisme
uden narmere forklaring anvendes om mere
eller mindre beslegtede fenomener i vidt for-
skellige perioder.!*

Stildiskussionen vil ligeledes kunne bidrage
til at afklare motivernes betydning for den
kunsthistoriske udvikling, samspillet mellem

social, gkonomisk og politisk historie, verdens-
og menneskeanskuelse, mentalitethistorie og
udviklingen i de enkelte kunstarter.!® Dette
dog forudsat at man erkender, at stilbegreber-
ne dybest set er ideologiske begreber. At de
for en stil typiske former, det idealtypiske
veerk, er kunstneriske midler i bestrebelsen
for at udtrykke, hvad kunstnerne i en given
periode anser, at det er kunstens opgave at
formidle.

Her vil perioden guldalderen uden besvar
og til afklaring af mange tilsyneladende pro-
blemer kunne erstattes af de mere eller min-
dre etablerede stilbegreber, neoklassicisme,
Sturm und Drang, poetisk realisme, bieder-
meier, nationalromantik, specielt nar man
indser, at stilarterne ikke aflgser hinanden
som perler pd en snor, men overlapper hinan-
den eller ligefrem kan eksistere side om side.
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Noter

. Flyveposten skrev i 1849 en lang anmeldelse, der
straekker sig over numrene 26-4, 27-4, 1-5, 12-5 &
24-5. Skovgaards landskab betegnes som en hvile
for gjet. Desuden bemzrkes landevejens forbav-
sende dybde, der far anmelderen til at mindes de
gamle hollendere.

. Beskrevet af Bente Skovgaard, Else Lofthus og Kir-
sten Strgmstad i Sommerejsen til Vejby 1843 — J. Th.
Lundbye og P. C. Skougaard, katalog Statens Museum
for Kunst 1989 (nr.40).

. Faktisk er det allerede her muligt, at Skovgaard
har »set« det indholdsmassige potentiale i den
skildrede situation. Nar en maler valger at fast-
holde en bestemt sanset begivenhed frem for alle
andre, forekommer det oplagt, at maleren reage-
rer ligesom fotografen, der blandt en mangde af
optagelser velger de gjebliksbilleder, der »siger«
mest.

. Her kan henvises til kritikeren K. F.Wiborg, der al-
lerede i sin fgrste kritik, Kritik over de ved det konge-
lige Akademi  for de skjpnne Konster offentlig udstillede
Malerier. 1838, fremhaever de landskaber, der rum-
mer en »tanke«, mens han afviser de landskaber,
der tilsynelande blot er naturstudier.

. Hegel dgde i 1831. Hans stetiske systematik
spges overfgrt til billedkunsten af J. L. Heiberg og
K.F.Wiborg i 1838. G.F. Hegels Vorlesungen iiber die
Aesthetik findes 1 Bd. 10 af Samiliche Werke, Stutt-
gart 1927-39.

. Se nazrmere Erik Mortensen: Kunstkritikkens og
kunstopfattelsens historie i Danmark, Bd. 1, 1990, s.
103-7.

. Kommenteret ironisk-kritisk i et brev fra Mar-
strand til Constantin Hansen fra 1847. Wilhelm Mar-
strand. Breve og Uddrag fra denne Kunstner. Samlede
og ledsagede med nogle indledende Ord af Etatsraad
Raffenberg, 1880, s. 56-58.

. C.W. Eckersberg fremstillede i 1840 den nye kon-
ge og dronning siddende i tronstolene i herme-
linskaber og med kronregalierne (Det Nationalhi-
storiske Museum pa Frederiksborg ). Billedet ind-
tager ikke nogen vigtig plads i mesterens oeuvre.
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10.

11.

12.

13.

14.

15!

Alligevel er det ikke uinteressant. Opstillingens
stivhed er feks. sa pafaldende, at det ligner en
tanke. Det dukkeagtige kongepar har kgnne sma
ansigter, men agerer midt i pragten som mario-
netter i en forestillling, der forlengst burde vaere
taget af plakaten!

. Beskrevet af Hannemarie Ragn Jensen i Lunds

festdekoration, i Forblommet antik. Studier tilegnet
Hakon Lund, 1988 s. 182-91.

Balsgaard menes at have malet to udgaver, dateret
1843 og 1843 eller 1845, hvoraf Det Nationalhisto-
riske Museum pa Frederiksborg har det ene.

N. L. Hgyen: Om Betingelserne for en skandinavisk
Nationalkonsts Udvikling, 1844.

Skismaet mellem de nationale og europaerne el-
ler kosmopolitterne, som de gerne kaldes, er be-
skrevet i Erik Mortensen: Omkring Hgyen som kunst-
kritiker, 1 En bog om kunst til Else Kai Sass, 1978, s.
364-76.

Fedrelandet 1-5-1854 (Constantin Hansen) og 8-5-
1858 (uidentificeret).

Betegnelser som Christians IV’s kunst eller kun-
sten under enevalden er ret beset lige sa me-
ningslgse som, hvis man begyndte at bruge begre-
ber som Estrup-tidens kunst eller kunsten under
Stauning. Kunsten forandrer sig ikke, fordi der
kommer ny konge eller ny statsminister, lige sa
lidt som den forandrer sig, fordi der kommer et
rundt arstal, ar 1800, ar 1900, ar 1980. Vil man af
andre grunde anvende en historisk eller historisk-
politisk periodisering, ma man ggre det konse-
kvent og med anvendelse af en adakvat historisk-
sociologisk metode.

At de vigtigste stilhistoriske brud hverken kan be-
tragtes som resultat alene af en indre inerti, som
Wolfflin mente, eller som blot og bart et gnske
om noget nyt, men betinges af nye mader at se
verden pa, altsd skift i verdensanskuelse, at en ny
filosofisk-religigs-videnskabelig model melder sin
entre i menneskehedens historie, argumenterer
Lise Bek overbevisende for i Virkeligheden i kun-
stens spejl, 1988.



