
Temaer i udstillingen ‘Hvide Krist.
Thorvaldsens religiøse m otiver’ (28. m arts -  30. december 2007)

A lfa og om ega

G odt 50 år skiller det tidligste og det seneste værk i 

Thorvaldsens arbejde med motiver inden for kri

stendom og kirke.

Den tidligst bevarede tegning inden for genren 

er fra hans tid som elev på Kunstakadem iet i K ø 

benhavn. En skitse til det relief, som i 1793 indbrag

te ham akademiets store guldmedalje, og som han 

høstede megen ros for: »det bedste Basrelief ved no

gen Konkurs«, »et naturligt Geni til at kom pone

re«, »forener Studeringer og Flid«.

Thorvaldsens tegning viser scenen fra A post

lenes Gerninger 3 , 1-10, hvor Peter og Johannes helbre

der en halt. Frem til midten a f  1800-tallet skulle aka

demieleverne arbejde med bundne bibelske motiver 

ved de årlige konkurrencer.

Den ufærdige buste a f  Martin Luther blev slut

punktet -  og Thorvaldsens sidste værk overhovedet. 

Gipsmodellen her er støbt over den model i 1er,

Thorvaldsen endnu arbejdede på samme dag, som 

han døde.

En statue a f  Luther indgik -  ligesom en statue 

a f  Philipp M elanchton, Luthers ven og medarbej

der -  1 det m onum entale skulpturprogram  til Vor 

Frue Kirke i København, som Thorvaldsens arbej

dede på fra 1819 og til sin død .1 De to statuer skul

le have været placeret i kirkens forhal, men denne 

del a f  projektet blev aldrig realiseret.

Interessant nok indgår statuerne 1 et litografi 

med motiv fra Thorvaldsens begravelse fra Vor 

Frue Kirke. Og eftersom ’Hvide K rist ’-udstillingen 

havde Thorvaldsens egen biografi som ramme - 

med hans konfirm ation og hans begravelse som de 

til kirken knyttede yderpunkter -  indgik litografiet 

i det sidste afsnit, som handlede om  Thorvaldsens 

forhold til frimureriet, hans død og begravelse.

Bertel Thorvaldsen, Skitse til relieffet Apostlene Peter og Johannes helbreder en halt foran templets port, 
I793- Blyant og sepia. 193 x  247 mm. Tilhører Thorvaldsen-samlingen på Nysø.
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Bertel Thorvaldsen, Apostlene Peter og Johannes helbreder en halt foran templets port, originalmodel, 1793- Gips. 

117,5 x  *7 3 , 5  cm - Thorvaldsens Museum. A 830.
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Bertel
Thorvaldsen, 
Martin Luther, 
ufuldendt 
buste, origi
nalmodel. 
1844. Gips.
H. 55,4 cm.
Thorvaldsens
Museum.
A 188.



Thorvaldsens ældste Bibel. Biblia: das ist: Die ganze Heilige Schrifft: Deudsch Auffs New zugericht. D. Mart. Luth. 
Wittenberg 1541. Med træsnit. Thorvaldsens Museum. M 371.

Thorvaldsens religiøse sam linger

Thorvaldsens egen kunstsam ling tæller et stort an

tal m alerier og tegninger med kristne motiver, for

tolket a f  danske og udenlandske kolleger, sam tid i

ge såvel som  navne der går tilbage til 1400-tallet. En 

serie andagtstavler, skåret i elfenben eller buksbom , 

indgår også og blev 1 anledning a f ‘Hvide K rist ’-ud- 

stillingen taget frem  fra m useets m agasin.

Thorvaldsens bogsam ling rum m er adskillige 

udgaver a f  Nye og G am le Testam ente og a f  Bibelen. 

Værkerne er at finde blandt talrige andre titler 1 de 

særlige bogskabe på m useets 1. sal. O prindelig om 

fattede sam lingen endnu et par Bibel-udgaver, for

uden tekster a f  Luther og andre teologiske værker, 

men en del blev solgt ved en auktion  over dele a f  

Thorvaldsens bo i 1849.2

Den ældste Bibel-udgave i Thorvaldsens bog

sam ling er fra 1541. Der er tale om  M artin  Luthers 

første fuldstæ ndige oversættelse a f  Bibelen til tysk.

1 1522 forelå Luthers oversættelse a f  Nye Testam en

te. O versættelsen a f  G am le Testam ente, som flere 

andre teologer end Luther arbejdede på, blev a fslu t

tet 1534.

Biblen blev den første trykte bog 1 Europa. I 

M ain z  ek sp erim en tered e Jo h a n n  G u ten b erg  i 

1450erne m ed brugen a f lø s e  typer til trykning, og 

det v igtigste  resu lta t h e ra f blev den såkaldte 

G utenberg-Bibel. T horvaldsen s m on um ent over 

Gutenberg fortæ ller denne historie. I G utenbergs 

venstre hånd ses Biblen, eller B iblia som  den latin 

ske titel lød. O rdet kom m er a f  det græske bibios og 

betyder bog. Allerede fra 300-tallet bruges ordet om  

den kristne kirkes sam ling a f  hellige skrifter.

D en første danske Bibel-udgave, oversat efter 

Luthers tyske Bibel, udkom  i 1550. Den går ofte un

der navnet C hristian  3.s Bibel.
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Andagtstavler fra Thorvaldsens samling, med motiver fra Gamle og Nye Testamente. Thorvaldsens Museum. 
G 54, G 55, G 56, G 57 &  G 58. Diptykonet i elfenben, G 54, stammer fra 1400-tallet og viser på indersiden 
Indtoget 1 Jerusalem, Fodvaskningen, Den sidste Nadver og Bonnen i Gethsemane.

Bertel Thorvaldsen, Syndefaldet, ca. 1840-43. Blyant. 195 x  294 mm. Thorvaldsens Museum. C 1062.
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Bestilling på døbefont

Næppe havde Thorvaldsen i 1802-3 fået finansieret 

støbningen a f  Jason-skulpturen i gips og m odtaget 

bestilling på m arm orudgaven a f  værket, før der 

kom  flere klienter og bestillinger til.

I november 1804 fik han til opgave at udføre en 

døbefont til Brahetrolleborg Kirke på Fyn. Bestil

lingen blev den første 1 rækken a f  de m ange kirkeli

ge inventar- og udsm ykningsopgaver, Thorvaldsen 

med årene løste.

Døbefonten fik form  a f  en enkel b lok 1 Carrara- 

m arm or, med relieffer på de fire sider og en cirkel

form et fordybning til dåbsvand. H ovedm otivet i 

reliefferne er hentet i evangelierne og viser Jesu Dåb 

i Jordan-floden ved Johan n es Døberen.

Bestillingen kom i stand takket være Thorvald- 

sens venskab med fam ilien Schubart. Herm an Schu- 

bart var dansk gesandt i N apoli og tæt knyttet til 

indflydelsesrige kredse hjem m e i D anm ark. Hans 

søster var g ift Reventlow og boede som  sådan på

Brahetrolleborg. I 1815 blev døbefonten fragtet fra 

T horvaldsens rom erske værksted og via Salonen 1 

København til den m iddelalderlige klosterkirke ved 

Brahetrolleborg og placeret m idt for altret, ligesom  

D åbsenglen i Vor Frue Kirke, men siden blev den 

flyttet flere gange og er nu anbragt til højre for k ir

kens m idterakse.3 B. S. Ingem ann skrev indvielses- 

sangen.4

Om  baronesse Schubart skal T horvaldsen  på 

sine ældre dage have sagt: »... hun lærte m ig K ri

stendom , og fra den T id  var hele m in Id den store, 

store Kæ rlighed i Kristo!« Denne udtalelse udgør, 

på lim e m ed talrige andre, et elem ent i m yterne om  

T horvaldsens tro og livssyn, som  i generationer er 

blevet videreført. K ulm inationen på dette fænom en 

var, hvad bronzestøberen J. B. D a lh o ff på sine gam 

le dage vidste at berette om  sit sam arbejde med 

T horvaldsen  fra 1838 og et par år frem  og om  T h o r

valdsens tro.5

Bertel Thorvaldsen, Skitseblad til bl.a. Døbefonten til Brahetrolleborg 
Kirke, detalje, 1805. Blyant og tusch. 70 x  476 mm. Thorvaldsens 
Museum. C 66.
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Bertel Thorvaldsen, Døbefonten til Brahetrolleborg Kirke, originalmodel, 1805-07. H. 77,8 cm. B. 72,5 cm. Gips. 
Fotograferet i rum 28 på Thorvaldsens Museum, hvor døbefonten er omgivet a f religiøse malerier fra Thorvald
sens samling. Det monumentale Kristus og de fire evangelister (B 276) er malet a f  Adam August Müller (1811-44).
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Udsnit a f gammelt fotografi a f  Thorvaldsens Johannes Døberen prædiker i ørkenen i den marmorversion, som 
smykkede Vor Frue Kirkes vestvendte fronton fra 1880erne til 1920erne. Oprindelig udført 1 brændt 1er og opsat 
til Thorvaldsens fødselsdag 19. november 1838; nedtaget 1878 på grund a f  manglende modstandsdygtighed og 
erstattet a f marmorfigurer. Den nuværende bronze-version blev afsløret 1928.

Johannes Døberen

Anden gang Thorvaldsen arbejdede med dåben som  

emne, var i 1820erne i sku lptu rprogram m et til Vor 

Frue Kirke. Dels var der brug for en ny døbefont, 

dels var der ønske om  1 k irkerum m et og på facaden 

at se en række m otiver fra evangelieteksterne.

Johan n es D øberen blev tildelt væ sentlig betyd

ning 1 dette program : H ans virke som  dåbspræ di

kant, hans betydning som den der døbte Jesu s og 

hans rolle som  forløber for Jesus. »Selv var han ikke 

lyset, m en han skulle vidne om  lyset«, som  der står 

i Johannes-evangeliet, 1, 8.

At dåben er adgangstegnet til den kristne kirke, 

er essensen a f  m otivet over kirkens hovedindgang. I 

det trekantede felt ses Johannes Døberen prædiker i

ørkenen, en præ diken der gik um iddelbart forud  for 

hele befo lkn ingsgruppers dåb.

I et væ sentlig m indre værk til Vor Frue Kirke ar

bejdede T horvaldsen  videre med hovedm otivet fra 

døbefonten til Brahetrolleborg Kirke, Johannes dø

ber Jesus. M otivet fik en pendant i relieffet Nadverens 

indstiftelse. De to scener henviser til de to sakram en

ter, der forvaltes i den protestantiske gudstjeneste: 

Dåb og nadver.

T horvaldsens tredje og sidste m åde at fortolke 

dåbsm otivet på i Vor Frue Kirke finder udtryk i det 

stykke inventar, som  gælder m enighedens dåb. D ø 

befonten får her skikkelse a f  en dåbsengel.

Giovanni Sanguinetti (1789-1867), Johannes Døberen prædiker i ørkenen, 1820erne eller 1830erne. 
Akvarel. Thorvaldsens Museum. D 632.

7 6  M A R G R E T H E  F L O R Y A N



Bertel Thorvaldsen, Johannes Døberen til Vor Frue Kirkes vestvendte fronton, originalmodel, 1820-21. Gips. H. 49,7 
cm. Thorvaldsens Museum. A 73.
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Dåbens engel

U dform ningen og brugen a f  dåbsengle er ikke et 

fænom en, der kun er knyttet til T horvaldsen  og 

Vor Frue Kirke. Der er tale om  en tradition, som 

går flere hundrede år tilbage. Denne tradition ken

des i N ordtyskland og hele Skandinavien .0

I det sene 1400-tal var dåbscerem onien ikke den 

sam m e som  i de første århundreder efter kristen

dom m ens indførelse i D anm ark. D åbsbarnet blev 

nu ikke længere sænket ned i døbefonten, m en i 

stedet b lot overhæ ldt m ed vand. D øbefontens 

funktion  blev reduceret til at holde et dåbsfad, -  

også hvor man holdt fast i brugen a f  den traditio

nelle, m iddelalderlige døbefont.

I konsekvens a f  Luthers lære fik døbefonten i 

m ange kirker en ny placering. I årene efter reform a

tionen 1536 flyttede m an døbefonten fra en plads 

nær kirkedøren til korbuen. M ed denne placering 

kunne m enigheden se og følge dåbsbarnets op ta

gelse i m enigheden.

1 kirker, hvor m an lod døbefonten forblive på 

sin gam le plads, valgte m an undertiden at tage nye 

holdere til dåbsfadet 1 brug. Sådanne holdere var 

som regel a f  træ, og de var gerne udform et som 

engle. Frem til Københavns bom bardem ent i 1807 

døbtes børnene i den tyske San kt Petri Kirke over et 

dåbsfad holdt a f  en engel.

D a Thorvaldsen m odellerede sine variationer 

over motivet, var hans forbilleder form entlig  både 

dåbsengle, han kendte fra danske kirker, og de 

engle, der i den rom erske kirke holder karret med 

vievand.

Ligesom  digteren B. S. Ingem ann skrev en sang 

viet til Thorvaldsens døbefont i Brahetrolleborg 

Kirke,7 tog han også D åbsenglen til sig og brugte 

den som  m otiv i sin digtning, nærm ere bestem t i 

fortæ llingen »De fortryllede Fingre« (1847). Her

Dåbsenglen i Skt. Jakobs Kyrkan i Stockholm, 
detalje. Forf. foto 2007.

berettes om  pigen T h o ra  og den m agiske forvand

ling, hendes ansigt undergår ved T horvaldsens in d

griben: »Nogle paastode endogsaa, at det paafal

dende lignede den Engel a f  Thorvaldsen, der bærer 

D øbefonten i Frue Kirke.« O g videre: »Hendes 

Lighed m ed T horvaldsens D aabsengel kom  ogsaa 

paa Tale, og Fæ tter Jø rg e n  tillod  sig  den 

Bem æ rkning, at der i U dtrykket om  M unden dog 

var en betydelig U lighed, ligesom  det ikke blot var 

Vingerne, m en fornem m elig den dybe alvorlige 

G ru n d stem n in g  baade i Form er og U dtryk, der gav 

h int Konstværk sin høieste ideale Betydning og 

hævede det til en virkelig Engletypus.«
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Vue fra Vor Frue Kirke med Thorvaldsens Dâbsengel.

T H O R V A L D S E N S  K R I S T U S  -  T E M A E R  I U D S T I L L I N G E N  H V I D E  K R I S T  7 9



8 0  M A R G R E T H E  F L O R Y A N



Englen og evangeliet

I første om gang m odellerede Thorvaldsen  en rank 

engel, der holder en stor m uslingeskal frem for sig. 

M uslingeskallen  er et lån fra den ikonografi, der 

knytter sig til Joh an n es D øberen og hans udøvelse 

a f  dåben i Jordan-floden.

Denne variant kaldes ofte Den stående dâbsengel. 

M en figuren står ikke. Den er i bevægelse. Englen 

går frem m od dåbsfolkene. Den ser på dem  og h ol

der m uslingeskallen lidt på skrå, så præsten lettere 

kan kom m e til dåbsvandet.8

Den nye døbefont til Vor Frue Kirke skulle p la

ceres i m idteraksen, som  i Brahetrolleborg Kirke. 

For at sikre en klar synslinie til kirkens alter og 

Kristus-statuen m odellerede Thorvaldsen  en ny og 

lavere variant a f  dåbsenglen. O g tilførte dåbsenglen 

endnu mere bevægelse end i den første model.

I forbindelse m ed dåbshandlingen er englen

sym bol for det evangelium , der forkyndes i dåbssa

kram entet. D erfor har den knælende dåbsengel i 

Thorvaldsens forto lkn in g let åben m und. Englen 

forkynder evangeliet, det der på græsk betyder glæ

deligt budskab og i N y Testam ente forstås som 

G uds budskab om  frelse: »Jeg så endnu en engel 

flyve m idt oppe under him len; den havde et evigt 

evangelium  at forkynde for dem, der bor på jorden, 

og for alle folkeslag og stam m er, tungem ål og folk, 

...« (Johannes’ Å benbaring 14,6).

T h o rva ld se n s va ria tio n er over dåbsenglen  

vandt stor popularitet. De blev -  som  T horvaldsens 

K ristus-figur -  reproduceret i flere størrelser og 

m aterialer, til b rug og pynt i kirke og hjem .9 En vis 

b an aliserin g  a f  dåbsenglens betydn in gsin d hold  

vandt frem, idet figuren mere og mere blev lignet 

med dåbsbarnets uskyld frem for med evangeliet.

Bertel Thorvaldsen, 
Dåbsenglen, i gående 
stilling, original
model, 1823. Gips. 
H. 180 cm. A 110. 
Thorvaldsen ud
førte skulpturen til 
Vor Frue Kirke, 
men erstattede den 
med Dåbsenglen i 
knælende stilling. 
Originalmodellen 
til sidstnævnte til
hører også Thor
valdsens Museum. 
A 112.

Bertel Thorvaldsen, 
Dåbsengle, i gående 
stilling, 1825-26. 
Marmor. H. 181 cm. 
Tilhører National
museum, Stock
holm, inv. 1363. Da 
Thorvaldsen opgav 
denne version a f 
Dåbsenglen til Vor 
Frue Kirke, fandt 
marmorudgaven en 
køber i Lord Lucan, 
som 1 1821 havde 
bestilt en Venus
skulptur hos Thor
valdsen, foruden et 
relief og buster a f 
sine to døtre. Dåbs
englen indgik for
mentlig fra 1826 i 
Lord Lucans sam
linger på Laleham 
House nær London.
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Københavns nye kirker

Første gang, der blev rettet henvendelse til T h o r

valdsen vedrørende Vor Frue Kirke, var i 1815. Køben

havns stadsbygm ester skrev: »Endeel interessante 

Opgaver til Slottet Raad- og D om huset og Frue 

Kirke vente Dem  som  efter hvad jeg kiender til D e

res rige Phantasie og Lethed i at realisere den m aae 

aabne Dem en høist behagelig Beskiæ ftigelse og 

give os Ledighed til at yde Dem  vor Beundring og 

Erkiendtlighed. For den T id  De opholder Dem  her 

i Khvn er man betænkt paa at give D em  en anstæ n

dig fast G ehalt i Sølv. T il M odelleren og A fform en 

kan De her finde den fornødne Hielp. Nærm ere 

kunde det aftales hvad m an i M arm or ønskede 

u dført som  da bedst lod sig udføre i Rom  ved Deres 

Tilbagekom st. Prinds Christian skriver Dem til og 

De m odtager Brev fra Slots Com m issionen i denne 

A nledning.«10

Adskillige bygninger i København var under gen- 

o p b y g n ingg efter englændernes bom bardem ent i 

1807. Arkitekten C. F. H ansen var dybt involveret i

Bertel Thorvaldsen, Skitse til Kristus-statuen i Vor Frue Kirke i København, ca. 1821. Blyant. Thorvaldsens 
Museum. C 230.
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Bertel Thorvaldsen, Skitse udført med henblik på Christiansborg Slots
kirke, detalje, ca. 1820. Blyant og blæk. 125 X 200 mm. Thorvaldsens 
Museum. C 219.

flere a f  disse projekter, og han ønskede et sam arbej

de med T horvaldsen  om  udsm ykningen. B landt 

kirkerne handlede det om  Vor Frue Kirke og C h ri

stiansborg Slotskirke.

Først 1 1819 rejste Thorvaldsen  til København 

for at m ødes med de respektive byggekom m issio

ner og for at besigtige de store tempel- og basilika- 

inspirerede kirkerum , han havde fået til opgave at 

udstyre med nye, m onum entale arbejder.

I første om gang havde der været forventning 

om  at se en m alet altertavle 1 den genopbyggede 

Vor Frue Kirke. I C hristiansborg  Slotskirke ville 

m an det anderledes. Her var en Kristus-statue i ita

liensk m arm or på tale, da T horvaldsen  1 novem ber 

1819 m ødtes med Slotsbygningskom m issionen.

Knap to m åneder senere var der im idlertid  enig

hed om , at den bestilte Kristus-statue hellere sku l

le placeres i Vor Frue Kirke. Det var Thorvaldsens 

forslag, og sådan endte sagen. Foruden den 3,5 m e

ter høje Kristus-statue udførte T horvaldsen  tolv 

m onum entale apostelfigurer, D åbens engel, Jo h a n 

nes D øber-gruppen og en række relieffer til Vor 

Frue Kirke.

T il kirkens indvielse Pinsedag 1829 var så godt 

som hele dette skulpturprogram  på plads, om  end 

kun 1 gips. T i år senere, Pinsedag 1839, var den en

delige m arm orudgave a f  Kristus-statuen færdig. 

U dsm ykningen a f  C hristiansborg Slotskirke blev 

anderledes enkel. Som  en m idlertid ig løsn ing an

bragtes i 1825 et m onum entalt guldkors over altret, 

m en korset er der stadig.
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Vue fra Vor Frue Kirke med Kristus-statuen.

Statuen og skriften

»Kom m er til mig«, står der på Kristus-statuens 

sokkel i Vor Frue Kirke. I den nyeste, autoriserede 

bibeloversættelse fra 1992 er Jesu  ord: »Kom  til mig, 

alle I, som  slider jer trætte og bærer tunge byrder, 

og jeg vil give jer hvile« (M attæus-evangeliet, 11,28). 

Skriftstedet stem m er overens med den K ristus, 

m enigheden ser, når den går ind i kirken og op 

m od altret. Kristus rækker arm ene ud og indbyder 

alle til at komm e.

T horvaldsens Kristus-statue forstås derfor gerne 

som  en illustration a f  dette skriftsted .11 M en denne 

læ sning stem m er ikke overens m ed det m om ent 1

Jesu  Kristi liv og gerning, som  Kristus-statuen ud

trykker. Statuen  m odsvarer således ikke um iddel

bart M attæ u s’ sk ildring a f  Jesu  undervisning og 

prædiken.

K ristus-statuens gestik svarer til det øjeblik, 

hvor han efter opstandelsen viser sig blandt sine 

disciple. Bag lukkede døre taler han til dem, byder 

dem  fred og viser dem  sine gabende sår. Der er et 1 

siden, to på fødderne og to 1 de frem strakte hæ n

der. »»Fred være med jer!«  D a han havde sagt det, 

viste han dem sine hænder og sin side. D isciplene 

blev glade, da de så Herren. Jesu s sagde igen til
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dem: »Fred være med jer! Som  Faderen har udsendt 

mig, sender jeg også jer.«« (Johannes-evangeliet 20, 

19-22)

Denne K ristus ser m enigheden først, når den 

kom m er tæt på altret. Under gudstjenesten sker det 

ved nadveren. Her bliver det åbenbart, at T h o rva ld 

sens Kristus-statue er mere end favnende. Kristus 

er skildret som  frelseren og forsoneren. Han er for 

den enkelte og for alle.

... han, som havde Guds skikkelse, 
regnede det ikke for et rov 
at være lige med Gud, 

men gav afkald på det, 
tog en tjeners skikkelse på 
og blev mennesker lig;

Paulus’ brev til Filipperne 2, 6-7

Bertel Thorvaldsen, Model til Kristus-statuen i Vor 
Frue Kirke i København, originalmodel, ca. 1821. 
Gips. H. 60 cm. Thorvaldsens Museum. A 84.

T H O R V A L D S E N S

Thorvaldsen udførte adskillige udkast til Kristus- 

statuen, både tegninger og modeller. Han førte en 

intens d ialog med antikke, herunder også tidlige 

kristne værker i de rom erske sam linger, med Rafael 

og andre renæssance-kunstnere, og med sin sam 

tids religiøse m aleri og sku lptu r.12 B landt sam tid i

ge insp irationskilder var de to tyske kunstnere, 

Peter C ornelius og Jo h an n  H einrich D annecker, a f  

særlig betydning for Kristus-statuens udform ning.

»Fred være med jer!« D a han havde sagt det, 
viste han dem sine hænder og sin side. 
Disciplene blev glade, da de så Herren. Jesus 
sagde igen til dem: »Fred være med jer! Som  
Faderen har udsendt mig, sender jeg også jer.«

Johannes-evangeliet 20,19-22

Bertel Thorvaldsen, Skitse til Kristus-statuen, ca. 1821. 
Blyant. 159 x  90 mm. Thorvaldsens Museum. C 229.
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Vue fra museets Kristus-sal med Peter og Paulus flankerende Kristus.

M ellem  disciple og apostle

M attæ us nævner navnene på de m æ nd, Jesu s 

udvalgte som  dem, der skulle følge ham  og fortsæ t

te hans virke. Det var Jesu  12 disciple. I T h o rva ld 

sens udsm ykning a f  Vor Frue Kirke dukker de 

sam m e navne op, med en enkelt undtagelse. Ju d as 

Iskariot, den apostel der forrådte Jesu s og begik 

selvm ord som  følge a f  sit forræ deri, er udeladt.

M en et andet sted i T horvaldsens række a f  

apostle dukker navnet Ju d as T haddæ us op. Denne 

apostel nævnes hos alle fire evangelister, men ved 

forskellige navne. Lukas og Johan n es kalder ham  

Ju d as; navnet betyder G u d  være prist. M arkus og 

M attæ us kalder ham  Thaddæ us; dette navn bety

der den m odige. For nem heds skyld er de to navne 

ofte blevet slået sam m en til Ju d as Thaddæ us. Ikke 

at forveksle med Ju d as Iskariot.

I stedet for Ju d as Iskariot ses Paulus blandt sta

tuerne i Vor Frue Kirkes hovedskib, -  skønt Paulus

ikke var b landt de oprindelige tolv disciple. Den 

opstandne Herre havde vist sig for Paulus, og han 

følte sig kaldet til at forkynde og m issionere. Han 

blev apostel, efter græ sk udsending. Sådan skriver 

han selv om  sin om vendelse, han der er forfatteren 

til de ældste nytestam entelige skrifter og gerne 

opfattes som  den første teolog.

I Vor Frue Kirke fik Paulus tildelt pladsen helt 

frem m e ved koret, ved den nordre væg. Over for 

ham  står Peter. Ifølge N y Testam ente var han før

stem anden b landt Jesu  tolv disciple og senere 

b landt apostlene. V idt berejst var han, før han blev 

leder a f  den rom erske m enighed. Peter var den før

ste pave.

I m useets Kristus-sal er P au lu s’ og Peters place

ring vendt om. Det teologisk langt mere betyd- 

m ngsladede felt, som  opstillingen i Vor Frue Kirke 

udgør, er opgivet til fordel for en opstilling, der
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Bertel Thorvaldsen, Johannes, originalmodel, 1821. Gips. H. 49,7 cm. Thorvaldsens 
Museum. A 90. Disciplen og evangelisten Johannes kendes ved ørnen, kalken og den tavle, 
han er i færd med at skrive på. Thorvaldsens brug a f disse attributter grunder sig bl.a. på 
en billedtradition, som var blevet holdt i hævd siden 400-tallets Rom. Den oprindelige 
kilde var måske profeten Ezekiels beskrivelse a f de fire væsener, der bar Guds trone.
Sådan som bl.a. Rafael skildrede denne vision fra Gamle Testamente, i Thorvaldsens 
egen malerisamling repræsenteret ved en kopi efter Rafael a f J. L. Eggink, B 38.

tager sigte på at befordre publikum s visuelle m øde 

med skulpturerne. Det bør igen og igen fastholdes, 

også på trods a f  fagfolks og publikum s fascination 

a f  Thorvaldsens originalm odeller i gips, at T h o r

valdsens skulpturprogram  til Vor Frue Kirke ene og

alene har sin egentlige og kom plekse betydning i 

selve kirkerum m et. Program m ets teologiske og li

turgiske dim ensioner kan 1 sagens natur ikke i nær 

sam m e om fang være til stede endsige opleves i m u

seets Kristus-sal.

T H O R V A L D S E N S  K R I S T U S  -  T E M A E R  I U D S T I L L I N G E N  H V I D E  K R I S T  8 7



I Pavestolens tjeneste

I løbet a f  sine m ange år i Rom , 1797-1838, nåede 

Thorvaldsen at opleve ikke færre end fem paver. 

Relationerne m ellem  pavestolen og San kt Lukas 

Akadem iet, hvor T horvaldsen  var professor, var 

tætte, og Thorvaldsen løste adskillige opgaver for 

de pavelige institutioner. Den største og ubetinget 

mest ærefulde var gravm æ let over Pius 7 til Peters- 

kirken.

Kardinal Ercole Consalvis navn er tæt knyttet til 

Pius 7S lange virkeperiode -  og derfor også til T h o r

valdsens virke som  kunstner, konservator og kon

sulent 1 kunstneriske spørgsm ål. Det var Consalvi, 

der bestemte, at Thorvaldsen skulle udføre grav

mælet over Pius 7. O g Consalvi betalte.

Consalvi døde blot fem m åneder efter paven, og 

en kom ité virkede for, at kardinalen  skulle æres

med et m onum ent i Pantheon. Thorvaldsen fik 

overdraget opgaven. H an havde taget kardinalens 

dødsm aske, og en replik a f  et m alet portræ t a f  den 

højt begavede og indsigtsfu lde kardinal var ham 

ligeledes til hjælp. M onum entet, der også om fatte

de et allegorisk relief, stod fæ rdigt i 1825.

Et par år senere var Pantheon ram m en om  en 

ganske særlig højtidelighed. Rygtet gik, at der på 

det rom erske kunstakadem i var fundet et kranium , 

der angiveligt var Rafaels. M en da Rafaels grav 14. 

septem ber 1833 blev åbnet (se fig. 15, s. 18), indeholdt 

den alle skeletdelene. T horvaldsen  hjem bragte en 

lille blok a f  m urvæ rket om krin g graven -  til m inde 

om  dagen og som  pant på arven fra Rafael. Denne 

blok har siden m useets åbning i 1848 været del a f  

sam lingerne.

Filippo Agricola (1776-1857), Portræt a f  kardinal Consalvi, 
kopieret efter Thom as Lawrences helfigursportræt fra 1819 
a f  kardinalen. Olie på lærred. 54,9 x  41,9 cm. Thorvaldsens 
Museum. B 98.
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Bertel Thorvaldsen, Skitse til Pius y s gravmæle, ca. 1824-25. Blyant. 398 X 304 mm. Thorvaldsens Museum. C 309.
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Litografi udgivet i anledning a f  Thorvaldsens dod: Thorvaldsen på lit de parade på Kunstakademiet, 
begravelsestoget fra Kgs. Nytorv til Vor Frue Kirke, begravelseshøjtideligheden 30. marts 1844 i Vor Frue Kirke. 
443 x  276 mm. Thorvaldsens Museum. E 2285.
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Christian Olavius Zeuthen (1812-1890), Thorvaldsens grav i museets indre gård, 1847. Olie på papir. 19,9 X 25,5 cm. 
Thorvaldsens Museum. B 431.

Frim ureriske m otiver

T horvaldsen  stiftede efter alt at døm m e bekendt

skab med frim urerordenen i Rom . Frim ureriet var 

m eget udbredt b landt tidens intellektuelle, ku n st

nere, politiske m agthavere og em bedsm æ nd, men

»Og stort, som Aanden sig udvikled Hiertet,
En Röst fra Himlen han fornam:
Han Fölte: hvad der Christus havde smertet,
Og hvad der havde glædet ham.
Da med Disciplene vor Frelser fra det Höie 
Nedfoer paa Sky, ved milde Lyn,
Og rörte ved et jordiskt Öie,
D a Thorvald saae et himm elskt Syn.
Og hvad han saae, han Danm ark viste:
De store Billeder de staae nu om hans Kiste;
Og Christus strækker -  salig skiön -
Sin Haand mod ham og siger: Kom, min Sön!«

Tekst a f  Oehlenschläger, ved Thorvaldsens 
begravelse 30. marts 1844 i Vor Frue Kirke

fra tid til anden var der m odstand m od ordenens 

virke og dens idealer om  frihed og personlig udvik

ling. Pavestolen var generelt kritisk.

Under sit besøg i København 1819-20 blev T h o r

valdsen æresmedlem a f  den tysksprogede loge Fried

rich zur gekrönten H o ffn u n g .13 A dskillige sange og 

taler blev frem ført til Thorvaldsens pris. »O verfor 

visdom , skønhed og styrke er m ureren evig tro, lov

pris da disse! Thi dine værker bærer de sam m e tre 

stempler«. M ed disse ord blev tre a f  grundvæ rdier

ne 1 det frim ureriske system  fortolket ind i T h o r

valdsens kunstneriske værk. H øjtideligheden fore

gik 15. oktober 1819 i ordenens daværende logebyg

ning i Kronprinsensgade 7.14

T horvaldsens forto lkn ing a f  Johan n es D øber

m otivet er blevet et vigtigt m otiv i Den danske F ri

m urerordens arbejde og sam linger. Det har sin 

um iddelbare baggrund  i ordenens historie og selv

forståelse. Den første storloge blev stiftet 1 London
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i 1747 på Johannes Døberens D ag, den 24. juni. D es

uden har det for at blive optaget i Den danske Fri

m urerorden altid været en betingelse at være d øbt.15

Frim urerm otiver og -sym boler synes ikke at 

have sat sig direkte spor 1 T horvaldsens værker, 

men flere forhold om kring m useum sbygningen, 

dens udsm ykning og T horvaldsens grav rum m er 

frim u rerisk e  islæt. M useets ark itek t, M ichael 

G ottlieb Bindesbøll, havde under ophold  i bl.a. 

Berlin og W eimar søgt inspiration hos frim urer- 

sindede kunstnerkolleger, bl.a. Goethe. O g ligesom  

Thorvaldsen selv var Bindesbøll bekendt m ed flere 

a f  arkitekten Karl Friedrich Schinkels bygninger og 

teaterdekorationer, og Bindesbøll foretog da også 

flere lån her fra.

Som  bygning rum m er T horvaldsens M useum  

flere elem enter fra den tem pelarkitektur, som  i fr i

m urerordenens univers går tilbage til Salom os 

Tempel. Kosm iske m otiver som  sol og stjerner hen

ter også betydning i dette univers, foruden i den 

græ sk-antikke ark itektur. B lan d t de b otan iske 

m otiver har akacien særlig betydning. Som  sym bol 

for evigt liv ses den i skitser til T horvaldsens grav 

og til beplantningen a f  arealet om krin g  m useum s

bygningen.16 T horvaldsen  ligger begravet i m useets 

gård -  med him len som  loft, palm er m alet på den 

østvendte m ur og Kristus-salen som  slu tp u n k t.1 

Kristus-statuens placering i forhold  til m useets

grundplan  gør, at en frim urerbror uvilkårligt for

binder placeringen med ordførende mesters plads i 

logearbejdet. Scenografien svarer til et bestem t rum  

inden for frim urerordenens system a f  grader.

I form iddagstim erne den 24. m arts 1844 arbej

dede T horvaldsen , som  nævnt oven for, på M artin 

Luther-busten (se s. 71). Sam m e aften døde han. I 

de følgende dage lå han på lit-de-parade på K unst

akadem iet, og den 30. m arts fandt begravelseshøjti

deligheden sted i Vor Frue Kirke. Denne begiven

hed gav adskillige digtere anledning til at skrive om 

T horvaldsens liv og kunst. Thorvaldsens tro og 

hans sku lptu rprogram  til Vor Frue Kirke indgik 

som  et m otiv i flere a f  disse fortolkninger. Og lige

som  G ru n dtvigs digt til Thorvaldsen gav titel til 

udstillingen ‘Hvide K rist’, skal der her til a fslu t

ning citeres fra O ehlenschläger og Heiberg.

Den 6. septem ber 1848, um iddelbart før m use

ets indvielse, blev T horvaldsen  begravet i T h o r

valdsens M useum s indre gård. Inden for sin egen 

kom position s- og bevidsthedsm æ ssige horison t 

blev det panteon til T horvaldsens værker, som  her 

var skabt, fu ldstæ ndigt. T horvaldsen s religiøse 

m otiver er til sam m enligning forblevet anderledes 

åbne for nye fortolkninger -  kunsthistorisk  såvel 

som  teologisk. Deres bæ redygtighed kan m åske si

ges at være blevet sat på m ange prøver, og det tåler 

de ø jensynligt ganske godt.

»Træd dog nærmere; see! til Altret Frelseren kalder,
Og hans Apostle forbi du til det Helligste gaaer,
Og i hans aabnede Favn, mens Sjælen holder sit Indtog, 
holder foroven sit Tog Han, for at frelse din Sjæl.
Viid, Paradiset er her, dog ei i sin spillende Farve,
Ei i Bevægelsens Kraft, kun i sin salige Ro.
Viid, Antiken sig kjæk med Rom ancisa Ynde formælte, 
Formen er græsk, men dybt præget med christelig Aand. 
Viid, en Genius har -  og det gjør en Genius altid -  
T il Ideens T rium f her det Umulige gjort.«

Danske Localiteter, Børsen, Frue Kirke.
J. L. Heiberg: Poetiske Skrifter. 1862
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Noter

1. Cf. Theodor Oppermann, Thorvaldsen og Vor Frue kirke, 
København 1929 for en oversigt over Thorvaldsens arbej
der til Vor Frue Kirke. Bogen blev udgivet i 100-året for 
indvielsen a f den nye Vor Frue Kirke.

2. Cf. især gruppe 6. Théologie, Philosophie, Politik, i:
Fortegnelse over endell a f Thorvaldsens Værker i Gips, Anti- 
quiteter, Malerier, Tegninger, Kobberstik, Boger, Manuscipter 
m.m. a f Thorvaldsens Efterladenskaber, hvilke Thorvaldsens 
Museums Bestyrelse lader bortsælge i Museets Forhalle ved en 
offentlig auction d. 5te Oktober d. Aar som Fortsættelse a f den 
d.iste Oktober og følgende Dage stedfindende Auction, Køben
havn 1849, s. 36-38. Kataloget indgår 1 Thorvaldsens 
Museums arkiv.

3. Senere udførte marmoreksemplar 1 Helligåndskirken i 
København og i Domkirken 1 Rejkjavik.

4. B. S. Ingemanns sang »Stand hellig i Guds Hellig
dom«, citeret i N. Rasmussen Søkilde, Gamle og nye 
Minder om Brahetrolleborg og Omegn (1870), Brahetrolle- 
borg Sogns Folkemindesamling og Øster Hæsinge 
Lokalhistoriske Arkiv 2001, s. 161-162.

5. Jørgen Balthasar Dalhoff. Et Liv i Arbejde. Efter hans 
egne Breve og Optegnelser skildret a f hans Søn N. Dahlhof 1-2, 
Kbh. 1915-16. Dalhoffs erindringer er siden refereret i 
flere sammenhænge, bl.a. i Inga Boisen Schmidt, Tror du 
på engle?, København 1995, s. 107-118.

6. Cf. Carsten Bach-Nielsen, Dåbens engel - en inventar
type i kirkens og bevidsthedens rum, i: Kirkehistoriske 
samlinger, 1994, s. 7-33, for en gennemgang a f motivets 
historie.

7. Cf. note 4.

8. Knud Banning, Bertel Thorvaldsen i Københavns 
domkirke, i: ICO, iconographisk post 4 (jubilæumsnummer), 
1995, s. 66-73.

9. Marie-Louise Jørgensen, Thorvaldsens Kristus i 
landsbykirkerne. Altertavle eller ej?, i: Kirkehistoriske 
Samlinger, 2001, s. 131-151.

10. Brev fra Peder Malling til Thorvaldsen, dateret 20. 
november 1815. Brevarkivet, Thorvaldsens Museum.

11. Bl.a. i Bjarne Jørnæs, Billedhuggeren Bertel Thorvaldsens 
liv og værk, København 1993, s. 153.

12. Som Theodor Opperman, ibid., pointerer, synes ikke 
mindst Rafaels rolle -  mere end Peter Vischers - for 
Thorvaldsens Kristus-statue betydelig. I Anne-Mette 
Gravgaard & Eva Henschen, Omkring Thorvaldsens 
Kristus, Thorvaldsens Museum og Vor Frue Kirke 1996, 
er en sammenfattende redegørelse for en række stilisti
ske forbilleder.

13. Denne loge blev 1 1850erne lagt sammen med logen 
Zorobabel til Nordstjernen og de forenede loger blev 
kaldt Zorobabel og Frederik til det kronede Haab.

Bertel Thorvaldsen, Flere skitser, herunder Natten, 
detalje, ca. 1815. Blyant og blæk. 292 x  422 mm. 
Thorvaldsens Museum. C 189. Både Kristus-statuen og 
kvindeskikkelsen i relieffet Natten har i generationer 
været del a f  den protestantiske kirkegårdskulturs 
inventar.

14. Taler og sange publiceret i Tilskueren, nr. 71. Profes
sor Knud Lyhne Rahbek var taler 1 logen den pågælden
de aften og indleder med »Til vor hjemkomne Broder 
Thorvaldsen«. Ved Thorvaldsens død 18 4 4  blev der i 
Frimurerlogen ikke afholdt en specielt sørgeloge, givet
vis fordi Thorvaldsen ikke var optaget som medlem.

15. I Horsens har der siden 1934 eksisteret en loge ved 
navn Bertel Thorvaldsen til Håbet. Den hører til frimu- 
rerlauget Gamle Frie og Antagne Murere. I New York 
har Thorvaldsen givet navn til en Odd Fellow-loge, stif
tet 1885.

16. Cf. Margrethe Floryan, ‘Itahenische Reise’ - Bindes- 
bølls møde med Goethe-tidens antikopfattelse, i: 
Meddelelser fra Thorvaldsens Museum 1998, s. 25-38. I en 
senere artikel håber jeg at præsentere en samlet fortolk
ning af de forskellige bånd mellem frimureriet på den 
ene side og Thorvaldsens virke og Thorvaldsens Muse
um på den anden side, bl.a. på baggrund af arkivmate
riale fremdraget i Den danske Frimurerordens arkiv.
Tak til Nils G. Bartholdy, John Alstrup og Michael 
Bøving, alle Den danske Frimurerorden, for udstrakt 
hjælp i forbindelse med mine foreløbige analyser af 
dette emne.

17. Tidligere havde Bindesbøll fremlagt et forslag til en 
brønd midt i det malede haverum, som gården repræ
senterer. Desuden foreligger der fra Bindesbølls hånd et 
forslag om at placere Thorvaldsens Kristus-statue i 
museets indre gård. Siden 1842 indgik det i Bindesbølls 
planer for museumsbygningen, at gården skulle danne 
ramme om Thorvaldsens grav.
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