ABILDGARD
0G CHRISTIAN VIII'S PALE

Bfire paleer om Amalienborgpladsen var oprindelig, skant byg-
et af fire forskellige privatmand, hverandre fufdkommen 1ig
| det E/)dre 0g 1 hovedsagen ogsa ens i planer og den indre arkitek-
tur. Denne ensartethed har de, efter at de fra slutningen af det
XVIII. arhundrede er kommet I offentligt eje, kun bevaret for faca-
dernes vedkommende, det indre er, til skade for planernes ro og
skanhed, blevet ombygget og forandret 1 dem alle. | deres nuve-
rende tilstand giver de tilsammen et broget billede af hele udvik-
lingen 1 dansk dekorationskunst ligefra rokokoens tid — Moltkes
0g Schacks pal@er— over Louis XVI.-stilen — Moltkes og Levetzaus
paleer til Hetschs kedsommelige empire, der tindes spredt I dem
alle, og den besynderlige smag for gotik fra midten af forrige arh.
~ Zeltners »gotiske« veerelse 1 Levetzaus pale — op til vor e?en
tid, der dog h_eldl(_iws endnu ikke har sat dybe spor af sin stil eller
mangel pa stil. Alens bygningernes planer oprindelig var klare og
naturlige har efterhanden deIm?er af storre rum i flere mindre, ned-
brydning og opstning af skillevagge o. lign. frembragt en pafal-
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dende forvirring o? uklarhed med hensyn til rummenes b_eIigPen-_
hed og indbyrdes forhold. Den farste og vasentligste forringelse |
denne henseende skete ved ombygningen islutningen af det XVIII.
arh., da kongen og kronprinsen erhvervede Moltkes og Schacks,
arveprinsen Levetzaus pale. | disse bygninger, der isig selv var ret
sma, havde den oprindeligt enkle og naturll?_e udnyttelse af rummet
skaht de bedste pladsforhold. Eigtved har, ligesom franske arkitek-
ter fra den tid, der har veeret hans forbilleder, holdt sig til rengs-
sancetraditionen, som Palladio har formet iord, nar han S|Eer, at
ethvert hus med en god plan har i midten, 1bygningens smukkeste
parti, nogle rum, 1hvilke alle de andre munder ud, som de alle fgrer
til. Disse rum kaldes forneden mdgangsrum, | forste etage salene.
Disse skal vaere meget starre end de andre rum, da de tjener til fest,
medens indgangsrummene er bestemt for dem, der venter pa at
treffe husets herre. 1en kreds til be%ge sider legger man de mindre
rum, de mindste i bygningens Ure hjgrner, hvor de virker ligesom
fire smatarne. Ganske I overensstemmelse hermed har planerne
veeret 1 de oprindelige Amalienborghygninger, saledes som vi endnu
kan se af grundridsene iden utrykte del af den danske Vitruv. Gen-
nem de tre dgre 1 paleernes midterpartier er man fra pladsen kom-
met ind 1 den store forhal — der 1 Moltkes pale var smykket med
en halvkreds af sgjler — og herfra ad to eller tre trapper op I stue-
etagens niveau, ind til de pa begge sider liggende rum. Over denne
Indgangshal tindes | fgrste etage den store festsal, kendetegnet I fa-
caden ved sgjlesmykningen, og til haven en smallere lang sal Nar
man betenker, at der yderligere ved siden af forhallen i hvert pale
findes et anseligt trapperum, der giver plads for trappen fra stuen
til farste sal, og videre til mezzaninen, vil man sg, at det for Eigtved
Ikke kom an pa at udnytte pladsen i starst mulig udstrekning il
behoelse, men pa at udvikle hvert led i bygningen sa stort og frit,
at der derved skabtes indtryk af god plads. Anderledes blev det
imidlertid, da kongefamilien efter Christianshorg Slots brand 1794
skulde henytte de tre nevnte paleer; det galdt nu om at fa det mest
mulige ud af den ringe plads, og man greb derfor til den udvej at
haeve gulvet i forhallen, idet man samtidig anbragte en klder neden-
under og omformede dgrene ud til pladsen til vinduer; man fik pa
den made stueetagens storste rum draget med ind i beboelseslejlig-
heden. Adgangen til paleet skete nu gennem den ene af portene ved
siden. Samtidig harmed forhgjedes de tidligere énetages bygninger
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mellem palaeerneoog hjgrnepavillonerne med en etage. Kun Brock-
gorffs(falae, der pa den tid tjente til sgkadetakademi, la endnu no%le
ar med de lave mellembygninger, indtil Magens efter kongl. resolu-
tion 2410 1801 farte dem oi)_ | samme hgjde som de gvrige. Ham
skyldes altsa den nydelige lille stue med tendehvalvet, kassetteret

loft, som tindes i en af mellembygningerne ved dette pale. Men nar
har den gvrige gennemgribende ombygning af Brockdorffs pale
lundet sted, ved hvilken den store trappe er blevet fiyttet og den
smukke spisesal med den doriske pilasterudsmykning og det kas-
settesmykkede loft er blevet til?

Da Brockdorffs pale »saledes kom at ligne de gvrige 3de«kunde
man sige, at paleerne pany virkede efter deres hestemmelse, der
bl. a. var den »at Wde den kongel_lge Statte« midt Ea pladsen, som
der blev skrevet pa kobberpladen idet Brockdorff'ske pales grund-
vold. Men det siger sig selv, at facaderne forringedes bade ved midter-
Indgangens lukning, hvorved bl. a. de grimme keldervinduer an-
bra%tes ovenover de brede trin, der nu ingensteds farer hen, og ved
mellembygningernes forhgjelse, der gor artikulationen af hver pale-
gruppe meget mindre rig 0g levende.
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Ombygningen af Schacks og
Moltkes pale foretoges som be-
kendt af Harsdorff, der samtidig
opfgrte kolonnaden mellem dem.
Arveprinsen overdrog d&rimod
Indretningen af Levetzaus pale
til Abildgard. Desverre synes alt
hvad der angar dennes forhold il
slottet hyllet 1 en tage, som det vil
vaere vanskeligt attregnge igennem,
da de papirer, der nermere kunde
belyse hans arbejde ved paleet,
vistnok er forsvundne. Kun arve-
E_rlnsens kasseregnskaber (rigsar-

vet) oF et par lose blade giver
en smule underretning om det.
Men heldigvis er det, som er at
stgrre  betydning end regnska-
berne, varket selv, bevaret, dels
den indre arkitektur, saledes som
den endnu ses paa stedet, dels
v&g- og dermalerier, der dog alle
er nedtaget fra deres pladser og
for starstedelen fjernede fra byg-
mng(en, 0g endelig har vi en stor
rekke meget smukke udkast 1 bly

eller vandfarve til disse dekora-
tioner, alle 1 kobberstiksamlingen. — Nasten alle udkastene harer
til dekorationerne pa farste sal, kun tre synes at anga stueetagen og
et enkelt facaden mod B!adsgn. Udkastene til veerelsedekorationer
|stueeta?_en viser, at Abildgard her ligesavel som pa farste sal a_?-
tede at fjernerokokoformerne helt og holdent og sette sin tids sti
former ind.Imidlertid hk afen eller anden grund stuetagen dog lov
til at beholde den gamle rokokodekoration, der forgvrigt ikke er af
nogen synderlig finhed o? Ikke pa nogen made kommer op ved
siden af den I Christian VII's palz. Kun rummene 1 farste etage er
blevet forandrede af Abildgard, men da til gengald ogsa sa grun-
digt, at intet af den &ldre dekoration er blevet tilbage.

Utvivisomt har palaet, da arveprinsen kebte det, varet forfal-
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dent. De summer, der udgives til

dets reparation og ombygning er

| hvert fald meget betydelige. Der

udbetales iarene 1794—96 Abild-

?ard ¢. 36000 rd. til arbejde i pa-

eet, men tillige ses det af kasse-

regnskaberne, at en kaptajn Lange

modtager ¢. 60000 rd. »til paleet«

Isamme tidsrum. Denne Lange er

utvivlsomt identisk med en pa den

tid meget kendt murmester Philip

Lan?e,oog det synes altsa som om

Abildgard virkelig har haft den

egentlige ledelse som arkitekt,

uden at man dog kan vide noget

om, hvor megen bistand ban bar

haft til dette arbejde. De betyde-

lige bgggeoarbejder, der udfartes

far 1794 pa Sorgenfri, var af arve-

prinsen ikke overdraget til Abild-

gard, men til Meyn, og vi ved altsa

Intet om at Abildgard tidligere

skulde have haft med arkitekto-

niskvirksomhed at gare. Derimod

ved viathanislutningen af90'erne

harIoedetforskelligeb)éggearbejder

— garden Nytorv nr. 5’kom under

ta(? 1799  men ogsa, at han pa denne tid havde histand af en fag-
uddannet arkitekt, Hornbeck ége »Fra arkiv og museum« 1 4029(?.
Sa meget er under alle omstendigheder sikkert, at det er Abildgard,
der har givet arbejdet | Christian VII1's pale dets s&rlige kunstne-
riske stempel, og at savel sgjler og pilastre som dere, gesimser og
lignende bygningsled er gjort efter hans tegninger.

Hovedrummet paa farste sal, tillige det rigest udsmykkede og det
bedst bevarede, er den store Pallasal, der ligger over den tidligere for-
hal og altsa vender ud til pfadsen (afb. p. % Det er et enestaende
veerk 1 dansk dekorationskunst, enkelt og kraftigt 1 anleg og ind-
deling, festll?t og livfuldt i detaillerne. En fladt Eroflleret basis, der
lgber hele salen rundt, barer en regkke pilastre, hvorved der skabes
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en inddeling af de store vegflader; pa hver langvieg findes to par,
pa endevaeggene to enkelte; i hjgrnerne al salen stoder to halve
i)llastre mod hinanden. Den parvise anbringelse af pilastrene pa
qngvaeg_giene var givet pa grund af vinduernes plads, idet pa hver
vinduspille to pilastre indrammer et spejl. Tilsvarende hartil har
kunstneren da i vaeggen_ligeoverfor anbra%t to nicher til statuer,
Indrammet Ea samme made. Afstanden mellem pilasterparrene er
omtrent dobbelt sa stor som den mellem de enkelte pilastre og denne
er igen det dobbelte af hver pilasters bredde. Disse enkle forhold
giver den lodrette inddeling af vaggene megen kraft og en sikker
rytme, og har krevet omhyggeligt arbejde fra Abildgards side, da
han ikke selv var herre over grunddimensionerne, men arbejdede
med et givet rum. Pa de korte vaeggie har han af denne grund mattet
n_ﬂdes med at holde afstanden mellem de enkelte pilastre pa hver
side af kakkelovnsnicherne Ill?esa stor som mellem parrene Ea lang-
vieggene, saledes at pladsen til darene ved siderne er blevet kneben.
Han har foretrukket dette fremfor at forskyde pilastrenes stilling
saledes at de slet ikke havde noget forhold tilfzlles med dem pa
de andre veegge. Vandret deles veggene ved et enkelt band, der Igher
helt rundt og afskerer den pverste tredjedel af veeggen Ira gulv til
gesims. Qver de joniske kapiteler ses en lav arkitrav, trisen dar-
over er smykket med svere guirlander. Loftet er ornamenteret med
runde og mangekantede kassetter i stuk, grupperede i flere partier
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uden om et cirkelrundt midterparti, der gennemstrales af radier.
Abildgards overordentlige sans for rent geometrisk ornamentik har
faet et proa?_tfuldt udtryk 1 dette store loft (c. 13X9 m.), hvis indde-
ling er sa fin og levende, at det trods de kraftige motiver ikke vir-
ker tungt eller trykkende. Hans benyttelse af den art rigt udviklede
ornamentale motiver er ofte dristig, han lader dem gare sig %ael-
dende med fuld styrke, idet han regner med at en sikker og har-
monisk udformning af dem ggr deres tilstedevarelse berettiget. Det
gelder ogsa dette pa en vis made meget dominerende, men isig selv
overmade rytmisk inddelte loft.

Som gallasalen nu star, virker den uden farver, kun med hvidt
0g for(_LyIdnlng; denne er anvendt i stor udstrekning, Pa pilastrenes
basis, kannelurer og kapiteler, pa guirlander, konsoller og kasset-
ter. Imidlertid viser de fortrinlige udkast til dekorationen, at Abild-
gard havde tenkt sig en kraftig farvevirkning ogsa i denne sal. Pa
alle udkastene har veggene en sterk gul farve, istedet for den kede-
lige gra, de nu berer. Pilastrenes fzlles basis har sikkert haft en
mork, blalig tone. Men navnlig har han bragt farve ind I interigret
ved anvendelse af draperier. Af et inventarium over paleet ér_lgs-
arkivet) fra 1798 ser man, at der har veret bla damaskesgardiner
for dere og vinduer og staet blat betrukne sofaer ved den ene vae_%.
Udkastene viser ogsa dette og giver i det hele taget sa klart et bil-
lede af salens oprindelige tilstand, at man pa grundlag af dem kunde
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brinEe alt t_iIbaFe til den ri%tige 0g
smukke skikkelse. Maske vilde dog
moderne farveneurastenikere vige
tilbage for denne klgng af guld,
gult og blat. Abildgard frygtede
Imidlertid ikke de sterke farve-
virkninger, men han forstod at
anvende dem saledes, at de ikke
blev brutale. o

Bag gallasalen strekker sig |
samme lengde, men ringere dyb-
de den sakaldte appartementssal.
Veggene er idenne som ide andre
rum bergvede deres oprindelige
farve og betrukne med et mgnstret
stok i udkastene har Abildgard
provet forskellige farver, rimelig-
vis har han fastholdt de granne
veegfelter, iinventariet kaldes stuen
den granne. | viegtelterne har ve-
ret indsat malerier, ligeledes over
dgrene, gardinerne har veret kar-
moisinrgde, loftet endelig er ens-
artet malet med mangekantede og
firkantede kassetter, nvis bund er
forgyldt, mens det gvrige er hvidt.
Frisen dekkes at en kraftig plante-
slyngning, handvarksmassigt set
fortrinligt Arbejde.

Til hver side af denne sal ligger et audiensgemak, det sstlige
kaldes 1 1798 det violette. Det er siden den tid blevet en del for-
andret, bl. a. stod dengang I en veegniche den Florastatue, som nu
findes pa trappegangen og som er en gengivelse afen antik 1 museo
capitolino 1 Rom. Men endnu er frisen bevaret, udmalt med ranke-
slyngninger og griffe, samt loftet, der viser et broget sammensat
ornamentalt manster, 1 hvilket oktogoner, kvadrater og rhomber,
fyldte med forskelligtformede rosetter, spiller mellem hverandre |
et indviklet, men dog regelbundet mgnster. Virkningen er omtrent
som af disse arabiske mosaikker, der tilsyneladende, men ogsa kun
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tilsyneladende, danner ubundne,
iImproviserede ornamenter. Ogsa
til dette loft findes et preegtigt ud-
kast, men af en rigere farvevirk-
nln%;, Igen af_gult 0g blat.
~ldenne side af bygnl_n?en for-
tjener endnu et smukt lille loft, |
et forgemak, opmerksomhed, det
er gjort efter et lignende skema,
som det store Igallasalen, ligeledes
Ihvidt o ?ould, men udkastet viser
grenne, bla og gule farver.

Vest for appartementssalen
kommer vi ind i det egentlige
audiensgemak, som blev udsmy
ket med s&rlig omhu — der findes
en halv snes forskellige blade med
udkast til dets dekoration — men
nu virker des fattigere, da veg-
malerier, tronstoll og draperier er
forsvundne. Foratfremhave tron-
stolens plads har Abildgard Ea
hver side af den anbragt joniske
sgjler, til hvilke der pa vaggen
svarer pilastre — en made at dele
rummet ien sal, som er velkendt
fra Louis XVI.-interigrer, men
som vistnok heldigere lader sig
anvende ilengere sale; 1audiens-

%emakket er rummet mellem vinduerne og sgjlerne kvadratisk.

verensstemmende med disse sma forhold er sgjlerne og pilastrene
slankere end 1 gallasalen, k_annellerln_?en finere. | frisen ses nu et
tarvellgbt rankeornament, 1 lignende stil som palmetteornamentet |
loftet; begge er sikkert malede i en senere tid, dels har Abildgard
IKke slaet sig til tals med sa ngjsom en dekoration af frise og loft |
dette serlige festrum, dels stammer sa fladt og blegt et arbeH e 1kke
fra samme dygtlge handvarkeres hander, som har malt fofter og
friser 1 de andre rum. Ti disse kassetter, ranker og griffe er malt

1 Resterne af tronbaldakinen findes endnu i palaet.
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med plastisk kraft ogi bredde, sa at
de uafylder deres plads og virker
sammen med de led, der er virkeligt
plastisk udformede, tandsnit og kon-
soller. | audiensgemakket er dar-
imod frise, gesims og loft svagt, som
det star nu. Udkastene viser 0gsa, at
Abildgard bar tenkt sig loftet helt
udmalet. | det farste set har han an-
vendt sgjler med korintiske kapi-
teler, veggene har han tenkt sig
Iet_Prﬂn_ne med store grahla felter, |
hvitke igen er indsat darstykker og
tapetmalerier; pa bla grund 1 frisen
er anbragt et levende og elegant teg-
net rankeornament. De korintiske
kapiteler har imidlertid fKIdt_for
me?et | den lille sal og han har iste-
detror anvendt den joniske orden.
Malerierne sidder nu 1 kraftigt ma-
lede bla felter, der atter star mod en
_ gul bagFru_nd; | frisen ses sma puttl,
der baerer svire guirlander. Rummets fivlige farvevwkmngi eryder-
ligere blevet forhgjet ved gardiner af lilla atlask, den forg? dte tron-
stol med redt flgjel og det store trongardin af samme stof foret med
hvidt atlask. _ _ | | |
Af en ganske serlig yndig, gracigs pragt er udkastene til det lille
sydvestlige hjarneverelse, der stader op til audiensgemakket. Det
tiener nu til sglvkammer, men har i sin tid veret »prinsessens bla
kabinet« 0g, ?emt Inde hag de mere pompgse festrum, forenet Louls
XVI.-stilens Test med pompejansk ynde og fortroll? karakter. Vin-
duet, der oprindelig fandtes pa den korte v&g, er blevet dekket, og
pa dets plads anbragtes en niche med spejl, indrammet af et stort
»tyrkeblat« draperi. | nichen stod en sofa, betrukket med stof af
samme dybe og kraftige bla o% tilsvarende gardlner, uden kapper,
enkelt opheftede ved hjelp af snore med hvide kvaster, indram-
mede vinduerne. Vaggenes bundfarve var blegrad, 1 et stort lyse-
blat felt pa hovedvaeggen var indsat et billede, som omrammedes af
forskelligt farvede striber. Veggenes lette toner har passet til rum-



mets lidenhed og dannet en god bag-
grund for de kraftigere farvede dra-
perier og betrek. Men rummets char-
me er yderligere I hej grad blevet
forﬂ?et ved anbringelsen af et tande-
hvelvet loft. Han har vel lzrt virk-
ningen af en sadan vexel af loftsfor-
merat kende ved studium afPalladio,
der sa hyppigt anbrmPer hvielvede
sale side om side med fladt dekkede
rum, idet han tillige ofte varierer
loftshgjden ligesom Abildgard gor |
Spurveskjul, hvor den midterste tan-
dehvaelvede stue er hgjere end de
andre. Hvelvingen 1 det »bla kabi-
net« er som szdvanlig malet med
kantede kassetter 1 grenbla og sglv-
skinnende farver. Frontespicen over
dgren er rundbuet 1 tilslutning til
loftets form.

For fuldstendigheds skyld skal
ngvnes, at Abildgard ligeledes har
indsat en tendehvalving 1 et lille verelse til gaden, nuverende
dronningens garderobe; en regnln? til arveprinsen viser, at ogsa
dette lott har vaeret malet og forgyldt, nu er det hvidt. Pa samme
made har sikkert ogsa andre af de rum, der nu savner udsmykning,
varet dekorerede, maske findes disse dekorationer endnu under
lofternes gips.

Under omtalen af paleets udsmykning har vi hidtil forbi?éet en
del, der er af vaesentlig interesse, nemlig dels skulpturerne, dels vig-
o? dgrmalerier. Af s uIPturer findes der endnu, staende pa deres
plads ito nicher i gallasalen, to muser, Euterpe og Terpsikore, 1 no-
?et over naturlig sterrelse (afb. p. 8 og 9), pa trappegangen lige-
edes I nicher fire forskellige kvindefigurer. En af dem er den tid-
ligere nevnte Hora, en anden fremstiller en antik kvinde, abenbart |
feerd med at ofre, idet hun har tildekket sit hoved og baerer en skal |
venstre hand. Det er mig ubekendt, hvem der har udfart den. De to
andre statuer pa trappen, antikke kvindefigurer uden nogen attri-
buter, er ligesavel som de to i gallasalen udfart af Thorvaldsen efter
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Abildgards ide (afb. p. 12 og 13). De findes nzvnte i Thieles ka-
talog over Thorvaldsens verker og samme forfatter refererer den
kendte anekdote om Sergells besgg i pateet og forbavselse ved at se
Thorvaldsen opmure disse smukke statuer a la prima I sten og stuk.
Det har sikkert vaeret statuerne igallasalen, Sergeli saledes har be-
undret, de er absolut de bedste og star endog langt over de andre.
Forskellen mellem de to Ea}r er sa stor, at.naegpe no?en vilde an-
tage dem gjort af samme hand pa samme tid. Bevagelserne er ube-
stemte og uklare 1trappestatuerne, draperierne tart og stift behand-
lede og I kompositionen uden samklang med Ieglemets bevagelser,
ansigterne med den heje, bare pande og harets lange lokker er ud-
fort 1 en vis skematisk form, der bringer en til at tenke pa em-
piren. Absolute modsaetnln%e_r hartil er Euterpe og Terpsikore.

Disse sveertbyggede, kraftige kvindefigurer, hvis bevegelser er
brede og t){ngede, men harmoniske, er overordentlig udtryksfulde
0g har en lyrisk holdnlng 0g kraft, som slet ikke minder om empi-
rens sirlighed, men er udtryk for den Sergell-Abildgardske falelse
for antikken og evne til uden at give os nogen Bismag af arkaolog
at levendeggre antikken sa naturligt som hverken Thorvaldsen eller
andre nordiske kunstnere har formaet efter den tid. Ivirkeligheden
forekommer disse to statuer mig at indtage en meget maerkelig plads
| dansk skulpturs historie. Gjorte af Thorvaldsen ved indgangen til
hele hans store livsarbejde rgber de en opfattelse af formen, af det
F.Ia.stlsk.runde 0g dybe, som han, der altid senere virker ved rytmisk
injefaring — et virkemiddel, han til gengeld anvender med den
fineste skanhedssans — ikke oftere har lagt for d_a?en._ Der er utvivl-
somt megen ynde og levende heveegelse 1 den lille gipsstatuette pa
Nyss, som er afbildet 1 Repholtz's bog og skal vere fra 1817, frem-
stillende en bacchantinde med tamburin, en figur, der i komposi-
tionen minder noget om Terpsikore fra Christian VIII. s pale, men
man fgler dog bevagelsen I figuren som komponeret over en enkelt
buelinje fra ta til isse; denne spinkle linje viser sig som skelettet,
nar man sgger det formelle grundlag frem; Terpsikore-figuren er
Ikke bygget over sa enkelt og usammensat et skelet, dens masser
skyder sig frem eller tilbage og anskuehggﬂr pa fyldig made en
dybde i rummet, ikke en linje i en reliefflage.

Den store mods®tning mellem de to statuepar i Christian VIII.'s
Ealae, som sikkert begge er udfgrt af Thorvaldsen, kan selvfgl ehg
un forklares ved, at de to i gallasalen star i meget nermere forhol
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til udkast af Abildgard end de to andre, der rimeligvis er kompone-
rede af Thorvaldsen selv. Det kunde da ligge nar at antage to bronze-
farvede statuetter i gips, der tindes 1 Thorvaldsens museums kelder,
0g er udkast til de to statuer af Terpsikore og Euterpe, for arbejder
Ikke fra Thorvaldsens men fra Abildgards hand (afb. p. 14 og 15).
Der er kun ringe forskel mellem dem og de udfgrte statuer, de har
allerede 1 fuldt mal de plastiske egenskaber, der findes I de store, og
de adskiller sig efter min mening ligesa meget fra de andre mindre
arbejder af Thorvaldsen fra hans ungdomstid, som de store adskiller
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sig fra de to andre kvindefigurer. Bedst egnet til sammenligning er
maske en lille gruppe 1gips, fremstillende en siddende kvinde, der
ﬂlver to nggne drenge at drikke (afb. p. 17). Thorvaldsens mus&eum

ar kobt den pa auktionen 11850 efter Abildgards enke, og efter en
familjetradition, som Weilbach meddeler, skal den vare modelleret
afThorvaldsen under Abildgards direkte vejledning. Hvornardener
blevet til, ved vi ikke. men efter behandling og motiv, der er heslag-
tet med det ene relief pa frihedsstgtten og genoptaget af Abildgard
flere ganﬂe | halvfemsernes midte, er det rimeligt at antage, at den
er gjort ikke lenge for Thorvaldsen blev Abildgards hj&lper ved ud-
smykningen af arveprinsens pale. At den er 1'hgj grad pavirket af
Abildgards stil er gjensynligt, derfra stammer det smukt sammen-
smeltede 1 figurernes bevagelse; men ved siden d&raf er der en vis
spinkelhed 1 linjen, naynllg | kvindefiguren, som allerede sa tidligt
rgber Thorvaldsens stil; af den bredde og nasten sensuelle kraft-
udfoldelse, som findes i statuetterne af muserne, og som er sa typisk
Abildgardsk, er her ikke spor. _

En enkelt af figurerne 1 denne gruppe, nemlig den starste af de
to drenge, viser en svaghed i opfattelsen af figurens sammenhang,
som genfindes bade iet @ldre og I et senere arbejde fra Thorvald-
sens ungdomstid, hvorved vi — gennem et l&ngdesnit — kan fast-
sla, at Thorvaldsen ikke dengang kunde forme en flﬁur lgennem
med en sadan sans for den organiske og dekorative helhed, som fin-
des | musestatuetterne. Der er 1 den n&vnte drengefigur en lgshed
| lemmernes forhold til kroppen, noget usikkert i deres proportioner
og tilhaftning til legemet, som ogsa findes i udpraeget grad | Amor-
relieffet fra 1789 (gengivet | dette arsskrifts 2. bind). Motivet til Amor-
figuren er lant fra Abildgards Amorfigur, som vi nu kun kender fra
en lille studie, men medens den viser os en drengefigur, der vel er
overdreven slank, men har en ?razms flugt og helhed i linjen, fal-
der figuren pa Thorvaldsens relief i flere stykker, navnlig brydes
sammenhaengen | hofternel. Pany mader vi denne svage form 1 det
ene af de nedenfor omtalte relieffer fra 1794, arets tider, hvor den
vingede dreng lengst til venstre er sa usikkert opfattet og sa brudt
| bevaegelsen, at man 1 grunden kun kan se et meget ringe frem-

skridt fra 1789, da han modellerede Amorfiguren.

1 Abildgard har igen lant sin Amorfigur fra antikken ; pa et viegmaleri, som han har lart
at kende gennem et stik i det 1779 udkomne hind af det store veerk om udgravningerne i Her-
kulaneum og Pompeji, ses Apollo med lyren, stattet til en pille — tydeligt forbilledet for Abild-
gards komposition.
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Endnu et af Thorvaldsens ungdomsarbejder er signeret 179,
nemiig relieffet med Numa og Egeria, der dog egentllg stammer fra
1792 o? saledes er samtidigt med Herakles og Omfale-relieffet. En
vis kraft i formen 1 disse arbejder kunde synes at nerme dem til
musestatuetterne og -statuerne, dog er det kun tilsyneladende. Den
fyldige, men alligevel blgde og svage modellering af relieffigurerne
holder sig til overfladen, og disse figurer bar ikke den udpragede,
strenge, arkitektoniske hoIdnln?, som er s}endommellg for statuet-
terne og giver dem enfplads helt for sig. Ved siden af dem far He-
rakles og Omfale-relieffet nasten et preg af rokoko.

Thorvaldsens ungdomsarbejder viser en interessant, uafladelig
brydning mellem pavirkning udefra, is&r fra Abildgard o% en ud-
ﬁraeget personlig stil, som jo senere gar sig sa sikkert geldende |

ans store livsveerk, men allerede tidligt kan spores, allerede i grup-
pen af moderen med de to barn. Hvor bet%dnmgsfuldt end arbejdet
under Abildgard 1 Christian VIIL's pale har veret for ham, sgger
han dog igen tilbage til sin egen form. Gruppen af Bacchus og Ariadne,
fra 1798, har samme stilferdige lyrik som den 5—6 ar tidligere
udfarte gr_upﬁe, men 0gsa samme mangel pa gennemmode_llergng
0g tast arkitektonisk holdning. Sa sterk Favwknmgen fra Abildgar

end har veret, er han altfor bundforskellig fra ham til for alvor at
kunne optage hans stil.

Vi kender ingen af de plastiske arbejder, Abildogiérd har udfart
bl a modellen til frihedsstatten — og savner saledes materiale
til direkte sammenligning med de to statuetter. Tilskrivningen af
Erederiksborgmuseets Ewald-statuette til Abildgard beror jo Kun
pa g&tning og har ingensomhnelst sandsynlighed for sig. Vi kan da
Ikke komme videre end til at fastsla at disse sma arbeLo!er ligesavel
som de efter dem udferte statuer 1 den grad rgber Abildgards stil
og er sa langt udover hvad Thorvaldsen pa den tid formaede at
yde i selvstendigt arbejde, at de kunstnerisk set helt og holdent
stai for Abildgards regning. Med dem har han gjort en ypperlig
Indsats 1 dansk skulpturk

foruden de navnte skulpturer findes i gallasalen en rekke gips-
relieffer, indmurede tat opPe under frisen, dels firkantede med tre

efi

eller fire dansende kvindefigurer, dels runde med en enkelt dan-

1 Statuetternes historie oplyser intet om deres ophavsmand. De kom til Thorvaldsens mu-
seum 1855 fra Kunstakademiet og er rimeligvis de samme som navnes i kataloget over demens'
%Jag\r}ﬁl{ele 1832, 1 hvilket de kaldes ungdomsarbejder af Thorvaldsen. 1Thieles katalog er de ikke
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sende. Ogsa de er vel gjort efter Abildgards udkast, i meget h@Jt re-
lief for at kunne virke trods afstanden, meget fast modellerede og
med en bevaegelse og fart I linjerne, som i hgj grad bidrager til at
skabe fest 1 det store rum. Motivet er lant fra det antikke beramte
Borgheserelief, som nu er i Louvre, o? som man mgder gang pagangi
| detXVIIl.arh. 1 kopier og mere eller mindre frie gentagelser, til
vegge, kaminer, lofter o.s. v. | Kgbenhavn findes det, dog ogsa |
omarbejdet form, I spisesalen i Erichsens pale endog to gange. For
reliefferne 1 Christian VIIL's pale, er det borghesiske relief dog kun
et grundlag, der er fuldkommen frit benyttet, ligesom andre antikke
_mot]l\(/lsr er sammensmeltet dermed. Hvem der har udfart dem ved
eq ikke.
o Endelig er det Iykkedes at fremdrage de to gipsrelieffer, drets og
dagens tider, som er gjort af Thorvaldsen og har varet anbragt i en
af salene (afb. p. 10 og 11). Pa hver af dem ses fire vingede figurer,
Ea det ene, dagens tider, tre nggne drenge, en med en solglorie
endetegnet som middagens genius, medens kvindefiguren lengst
til hajre formentlig fremstiller natten, pa det andet, arets tider, fire
drenge, afhvilke den ene, med klzder pa, vel symboliserer vinteren.
Disse ganske smukke arbejder er, omend pavirkede af Abildgard,
dog vistnok ret selvstendigt komponerede o? udfgrteafThorvaldsen.
~Sammen med disse relieffer fandtes i palzet fem malerier, malte
I%rat | grat, som tidligere har siddet 1 vaegfelter, uvist I hvilke sale.
esten af tapet- og darmalerierne blev solgt efter Caroline Amalies
ded sammen med andre tln? fra paleet og kebt af Jargen Leemejer,
hvem vi saledes kan takke tor, at de endnu er bevarede. Efter hans
dgd har de henligget ubemarkede pa et loft | Frederiksborg slot,
indtil de for ganske nylig er blevet fremdragne for nu at blive istand-
satte. Hvor alle disse malerier har vaeret anbragte, kan vi ikke l&n-
gere fastsla, skent udkastene 1 kobberstiksamlingen nok giver nogle
oplysninger 1 den henseende. Vi ser dem nu lgsrevne fra de farve-
rige omgivelser, til hvilke de er malt og 1 hvilke de har skullet gare
S|grg_aelde_nde. Det er da intet under, at nogle af dem nu synes mere
kraftige 1 behandlingen og grovere 1 farven, end de har virket pa
de for dem bestemte pladser. Vi ma huske pa, at de dels som dgr-
stykker har veret anbragt 1 en ret betydelig hﬂ!]de, dels som tapet-
malerier har veret direkte indsat i et felt, der har varet betrukket
med et kraftigt farvet stof. Men nogle af dem taler udmarket godt
at ses enkeltvis. Det glder navnlig de navnte fem grisailler, der
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fremstiller scener af Achilles's historie og ubetinget harer tit Abild-
?_ards bedste komFos_ltloner. Der er fortrintig ftugt I linjerne og al-
_|%evet tastisk hold i de to, der fremstiller Thetis dyppende Achilles
| Styx &fb. p. 21) og Chiron, som lerer ham at bruge bue og spyd
(afb. p[ 22); i det farste virker linjerne i landskabet dejligt sammen
med Thetis's figur, og den ?amle flodgud, der ses bred og frontalt,
slutter smukt denne bevagelse, sender den dempet tilbage i billedet
ligesom et ekko. Til denne tunge rytme | landskab o_gi figurer er Abild-
gard foravrigt blevet inspireret ved antikke fremstillinger af samme
motiv, bl. a. et relief 1 Kapitolmusget. Billedet af Chiron med den
upge Achilles er Ilgeledes af en fortrinlig rolig, dekorativ virkning,
bade figurerne og baggrundens mete og spina, der betegner stedet
som den antikke hippodrom, er jevnt udbredte over billedets flade,
pa en made som bringer Poussins stil i ens erindring med dens
markelige dybe falelse, der holdes tilbage 1 en ejendommelig dve-
lende torm ved den intelligente og gennemtenkte komposition 03
behandlm?_. Saledeser bevaegelsen 1'den unge Achilles's figur me
de forskelligt rettede spyd, hvis linjevirkning er udmerket, pa en-
gang dempet i bevegelsen og dog energisk gennemfart.

. De andre billeder er kompositioner med flere figurer, et af dem
viser 1 en fortrinlig gruppe Priamos pa kna for Achilles, bag hvis
stol to tjenere star gafb._ p. 24). Bevagelsen 1 linjen fra den kn-
lende til den siddende figur stanses ved de to staende, en virkning
sa enkel som den netop passer til fortel[ingens enkelhed; t_||||%e er
figurerne pa denne malede reliefflade sa smukt udfoldede 1 billed-
planet, Achilles mest, som hovedfiguren, at kompositionens ringe
dybdevirkning ikke fgles som en mangel; der er kun to trin ind |
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dybden i dette billede, mesterligt enkelt og naturligt givet i de to
staende figurer lengst til venstre, der 3anske simpelt er anbragt
som kompositionens bjgrne. En lignende smuk forstaelse for den
valgte bundne reliefform viser billedet af Achilles, der segner om
for Paris' drebende EHeskud éafb. p. 25). Denne figur forekommer
mig at vere af stor skenhed, drejningen af hovedet, sa at man ser
det, ikke 1 en spinkel profil, men ien bred forkortning, er en for-
trinlig malerisk ide. Hvor dejligt er ikke den pludselige virkning i
dybden, som angives ved denne tilbagebgjning af hovedet, igen
mildnet ved den halvprofil, der er malet tet op til. Sligt raber en
| dansk kunst fuldkomment enestaende evne til at skabe malerisk
samlet, stor stil. _ _ _ o

Det femte billede fremstiller Achilles siddende 1 kvindedragt
mellem Lykomedes' dgtre ﬁ?fb. p. 23); Odysseus bevager sig hen-
imod ham fra venstre og r&kker ham krigerhjelmen. Er virkningen
af de to dominerende profilfigurer, der svarer sa symmetrisk til hin-
anden, maske noget tung og klodset er til gengld Achilles, der
synes at vagne, da ban far sverdet 1 hende, og de to kvinder |b_a?-
grunden med smykkeskrinet meget smukt formede; blot en detaille
som skjoldets cirkel, der virker sammen med den siddende figurs
linjer, viser en overmade sikker, kunstnerisk tenksomped.
ngesavel som disse billeder er stgrstedelen af de pa Frederiks-
borg fundne malt af Abildgard egenha_endlgt. Det kunde Ilgqe ner
at antaP_e, at Abildgard ved denne Iejll_?he havde anvendt elever |
betydelig udstrekning, men 1 hvert tilfelde er 17 af de 24 flgiur-
billeder, der findes derude, malt af ham selv. Weilbachs antagelse,



23

at han ikke skulde have udfart no?et billede lige siden slotsbranden
1794 indtil 1890, er altsa ganske forkert, 1 de forste af disse ar har
han endo? arbejdet ret virksomt med Bensle_n. Weilbachs aqta%else
stammer fra Abildgards udtalelse I et brev til Thorvaldsen ar 1800,
hvori han si%er, at han ikke har malt, siden Thorvaldsen sist sa
ham; Thorvaldsen rejste dog farst fra Kebenhavn I August 1796,
men selv dette tidspunkt kan ser_fﬂIgell% Ikke give noget holde-
punkt med hensyn til Abildgards virksomned, ti man kan ikke med
nogen grund t_ageodenne brevytring bogstaveligt. Ogsa senere, |
1802, ytrer Abildgard til August Hennings, at han aldrig maler, og
maler han noget, brender han det. Dog finder Hennings senere |
hans atelier savel de fire store Terentshilleder som andre mindre,
forskellighed 1 de billeder, der findes pa Frederiksborg, gor det
netop sandsynligt, at han ikke har malt dem alle I samme snavre
tidsrum, men at nogle er en del senere, nogle ar maske, end andre.
Som et sadant bindeled mellem kunstnerens produktion itiden om-
kring 1790 og den efter ar 1800 er disse billeder af serlig interesse,
ti heer savnede vi sammenh&ngen. Foruden de nu fundne billeder
kendes kun enkelte andre, malte af ham 1 dette tidsrum, dog sik-
keit efter 1796, nemlig de tre smukke darstykker, fremstillende de
tre religioner, i Moltkes pala, og egenhaendlgle er vistnok ogsa fire
darstykker fra samme tid | Grans (yendom, {olmens Kanal.

At domme elter de fa billeder, der med_sikkerhed stammer fra
tiden 1790- 94, allegorien pa Christian Vil. s regerlnﬂ, Amor og
Venus omfavnende hinanden, Jupiter, dervejer menneskenes skah-
ne, har denne periode varet afgjort uheldig for Abildgard som maler,
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de ngvnte billeder er kedelige og 1 farven af en besynderlig kom-
pakt og intens voldsombed, uden charme. Darimod maler han |
1800 sine Voltairebilleder, der viser bade kraft og finbed, bredde |
behandlingen forbundet med smuk stotfig virkning og ynde; dz-
med begynder den rekke af billeder, som gar hans livs siste ni ar
til'hans mest produktive og I kunstnerisk henseende verdifuldeste.
Mellem disse to sa forskelligartede perioder er alle billederne 1 Ama-
IienborgP_aIaeet blevet til.
| motiverne minder et par af dem, som er ovale at form, om de
alleg_orlske kvindefigurer fra ar 1800, der fremstiller filosofien, ret-
feer |gheden_og teologien. 1ganske lignende stilling sidder i disse
ovaler en kvinde med en murkrone pa hovedet og en med en halv-
mane over haret. Som pendant til dem en Neptun og en Amor,
Alle fire er holdt I steerke, tildels grelt changerende farver, der pa
sine steder virker livligt og dekorativt, men I andre, is@r 1 Amor-
billedet, er kompakte og tunge som 1 de nogle ar tidligere malte
billeder. Et par af dem har veret Indsat | veggene i det rigt ud-
smykkede trongemak. Fra dette stammer ogsa fire dgrstykker,
som fremstiller fire verdensdele, de star | malerisk stil de fore-
gaende meget ner, billedet med Europa .&a tyren minder ved sit
legrgde og bla om allegorien pa Frederik V.'s re erln%(c. 1788).
Amerika, en Ilg_gende kvindefigur 1 et tropisk landskab, har I haret
et par ildrade Tjer, der | farvepragt kappes med Asiens lakrade tur-
ban, grelle og pafaldende farvevirkninger, som Abildgard aldrig se-
nere anvender og som kun kan forklares, nar man tenker pa bil-
ledernes plads og desuden erindrer tarven i Venus og Amorbilledet,
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hvis sterkt kolorerede pilekogger gentindes ved »Asiens« side. Det
Eerde viser os Afrika, 1en negers skikkelse, og har maske veeret det
raftigste 0(]1 smukkeste, men synes at have lidt en del. _

Fire billeder med arets tider kan maske antages for senere, |
hvert fald er deres farve langt doucere og mere harmonisk. Meget
smuk er saledes sommeren, en Ilﬁgende vindefigur, derefter syd-
landsk skik er fremstillet med segl og neg I handen; billedet er helt
stemt i let grat og brunt, det er rigt pa toner omend farverne er fa
Ogsa de andre arstider er fremstillet ved liggende kvindefigurer,
foraret strgende blomster, efteraret persende druer, medens vin-
teren — et besynderligt billede — symboliseres ved en kvinde med
hvidt flagrende har, som mod en baggrund af marke sneskyer krav-
ler frem &a begge kne, dryssende sne ud af henderne. Abildgard
benytter hyppigt meget udpreegede og sterke figurmotiver, som han
med sin store, 1 studium af antikken ogi rengssancen opgvede sans
for figurstil udarbejder sa klogt, at selv temmelig s@re komposi-
tioner kommer til at virke holdningsfuldt; ogsa dette billede afvin-
teren har méske mere stil end man ved farste gjekast vil tilkende
det. Imotiverne er disse fire arstider nart beslegtede med billederne
al samme emne i Grgns ejendom.

10 billeder, pa hvilke man ser en nggen siddende mand imod
en baggrund af treer, den ene med en puddel ved sin side, den
anden med et timeglas i handen, er smukt komponerede og kraftigt
formede, det farste tillige meget smukt 1 farven, der er behandlet
med en Vvis tﬂrhed_o(? egalitet, som_senere kommer meget sterkt
frem | no%l_e af Abil %ards mytologiske malerier, fx. Alexander og
Diogenes-hillederne. Det galder dog 1 endnu hgjere grad en bla-
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kledt Iig(fende Minervafigur, der er holdt istore, tyndt malede, ro-
lige farvellader, 1 hvilke penselen og behandlingen slet ikke gar sig
Eaeldende_; ogsa selve farveklangen er monoton. Deter et af de smuk-
este af disse dekorative billeder, pendant til de tre darstykker med
Vulkan, Ceres Qg Merkur, som nu er i privateje, tidligere har veret
| Leemejers besiadelse og uden tvivl ligeledes stammer fra arveprin-
sens_pale.

Et par store grisailler med antikke figurer, af hvilke nogle barer
skuespillermasker, er pa sine steder sa n&nsomt og smidigt behand-
lede, at der heller ikke for deres vedkommende kan vere tvivl om,
at de stammer fra .Abllddgagds hand; en reekke andre grisailler er |
deres nuveerende tilstand sa ukendellge, at det er umuligt at desmme
om dem, et par afdem viser nydelige kompositioner, den ene, maske
ogsa den anden, lant fra en antik gemme, der er stukket i museo
fiorentino; den fremstiller en gammel mand, der srnes. at ville af-
straffe to smadren?e, som slas. Ogsa til ornamentale billeder med
keerrer, trukne af forskellige dyr og omgivne af putti, er motiverne
hentede 1 antikken. o

Endnu 1 arene 1797 og 98 udbetales der foruden de tidligere
nevnte summer yderligere 14700 ral. til Ablld?ards arbejde I pa-
|2et; QP | Maj 1797 skriver Sergeil (Gothe: Sergell pag. 268) til hans
og Abildgards felles ven Ehrensvard, at Abildgard er sysselsat med
anordninger og bygninger iarveprinsens pale. Rimeligvis er arbej-
det kun 1 de store trek blevet fuldfart i'de forste par ar, medens
adskillige detailler 1 den maleriske udsmykning fgrst efterhanden
er blevet tilfgjet; haermed stemmer jo ogsa den betydelige forskel |
billedernes stil. _ _ o o

Dette store dekorationsveerk viser Abildgard staende pa en ganske
selvstendig plads imellem datidens arkitekter. Hans trang til atbruge
farver, ofte endda voldsomme, 1 hvert fald meget lyst og skarpt klin-
gende og hans glede ved den rigt virkende ornamentik setter ham
udenfor den linje 1 datidens kunst, der betegnes ved navnene Hars-
dorff—C. F. Hansen. Ogsa Harsdorff ynder ganske vist at anvende
en _rlg ornamentik, men den er tgr og farvelgs i sammenligning med
Abildgards og 1 den he.nseende.fqlger C. F. Hansen ham. Har den
antikiserende og palladianske stil 1dem fundet begavede fortolkere,
sa er Abildgard snarere blevet inspireret af den franske Louis XVI.-
stils fornemme og beherskede form. De interigrer, han har skabt,
har med al deres fest og pragtudfoldelse virket roligt, maske ogsa
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noget tungt i forhold til rokokoens pa en gang gracigse og bestemt
formede rigdom | Moltkes pale, men broget og levende 1 forhold
til vor empires gra toner. _ |

“Herhjemme har han naepPe fundet noget forbillede for sit ar-
bejde, men han har lert den franske Louis XVI-kunst at kende pa
stedet allerede under sit ophold 1Paris 1 1777 og har forgvrigt i tal-
rige stik fundet det fuldstendige grundlag for sit vaerk. Alle disse
friser med rankeslyngninger, denne elegante anvendelse af perle-
snore, tandsnit og andre antikke motiver, af konsoller med blad-
ornamenter o. s. v, finder vi_bestandigt I de yndefulde franske Ho-
teller fra denne tid. Oﬁsa til de rigt varierede og morsomme kas-
settemotiver, som han har anvendt overalt pa lofterne, har han faet
Ideen ved synet af franske dekorationselementer, rimeligvis har han
kendt Deneufforge's store ornamentveerk fra 1757, i hvilket denne
»tyve ar forud fastslog formlerne for den sakaldte Louis XVI. stil«
(Gaston Schefer i »Les arts« 1912—13) og i hvilket man ?enflnder
disse pa engang bundne, flittigt gennemfarte og fantasifulde orna-
menter.

Det vilde ogsa vere meget fristende at antage, at Abildgard, der
gennem sine svenske bekendtskaber var sa vel kendt med forhol-
dene 1Sverige og fulgte dem pa sa tet hold, var blevet inciteret til
at skabe noget haerhjemme usedvanligt ved den rl%_e svenske »qu-
stavianske« dekorationskunst. Sa \(ldtjeg ved, foreligger der imid-
lertid intet vidnesbyrd om at Abildgard nogensinde har varet |
Stockholm, hvad der er besynderligt, nar man tenker pa hvor ngje
han var knyttet 1 venskab navnlig til Sergell, men ogsa til andre
betydelige svenskere fra den tid. Det erjo imidlertid muligt, at han
dog engang far 1794 — ti efter den tid er det ikke sket — har las-
revet mg fra sine bager og besggt sine svenske venner og ved den
lejlighe ogsa lert rum at kende som Palmstedts teater 1 Gripsholm
slot, der udfgrtes allerede 11781 og er mere beslegtet med Abild-
%ards arbejde end samtidige dekorationsarbejder I Danmark, fx. I

rockdorffs pale eller Erichsens pala; dog selv om vi forudsatter,
at han ikke af selvsyn har kendt dette og lignende gustavianske mo-
numenter, er der under alle omstendigheder ingen tvivl om at han
har erfaret sa meget om dem, at man kan tale om en slags pavirk-
ning fra den side; netop pa den tid, da han var sysselsat med pla-
nerne til rummene 1 paleet, 1 sommeren 1794, fik han besgg af
Sergell, med hvem han utvivisomt har dreftet sit arbejde og som
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meget godt kan have givet ham impulser ved omtale og demonstra-
tion af sine samtidige landsmends kunst.

. Ogsa den uhyre Interesse, med hvilken Abildgard studerede an-
tikken — sa kraftigt et adjektiv er ikke for kraftigt, nar talen er om
en interesse, der vel endog pa hans tid var enestaende — har sat
sine spor 1 disse dekorationer. Vi har allerede set, at adskillige de-
tailler og motiver er hentede fra antikke kunstveerker, men ogsa pa
andre mader marker man hans kendskab til oldtidens kunst. Isa&r
har levningerne_af Pompeji og Herkulaneum veret af stor betvd-
ning for ham. Do% benytter han dem ikke pa samme made som
mange kunstnere fra den tid, der efterligner de senpompejanske
stilarters lette ornamentik og direkte anvender de pompejanske
veegges fantasiarkitektur, arabesker og grotesker; vegdekorationerne
| Lgveapoteket og Erichsens pale giver exempler pa benyttelse af
pompejanske motiver af denne art haerhjemme pa Abildgards tid,
0og I udlandets dekorationer fra slutningen af det XVI11. arh. ses
mangfoldige gange den samme ornamentik, sammensmeltet med
elementer afrengssancens arabeskkunst, der bestandig havde veret
levende og skudt nye skud. Et par udkast af Abildgard, i hvilke
kandelabre med svavende ringe om og lignende pompejanske mo-
tiver er brugt, viser, at han o%lsa har Pr@vet pa at folge denne tidens
mode; men de star omtrent alene mellem hans tegninger, og vi har
let ved at forsta, at denne dekorationsmaner, som senere hen sa
Ellmrende bragtes til anvendelse 1 Thorvaldsens musgum, ikke
unde passe Abildgard, der altid strebte mod svare kunstneriske
virkninger. Men nar han fx. i »prinsessens bla kabinet« har delt
vaegEen | felter og midt I et af disse igen har anbragt et billede med
antikke figurer, simpelt indrammede af flerfarvede striber, sa er
dette en dekorationsform, som han har lert af den pompejanske
»siste stil«. Og 1adskillige af de billeder, der har tjent til udsmyk-
ning af rummene, ses en tydelig pavirkning af billederne fra Pom-
peji og Herkulaneum. At disse har spillet en meget stor rolle for
Abildgard er sikkert, og en stedse starre og stgrre; neto_iJ Ibillederne
fra Amalienborgtiden dukker denne pomp_e[J)anske billedstil frem,
for senere at blive mere og mere udpreeget i billederne fra perioden
1800 til hans ded 11809. Det blev af starste betydning for Abild-
gard som maler, at han larte antikken at kende gennem resterne
af dens malerkunst; og det viser hans ®gte maleriske instinkt, at
han ikke, som sa mange af samtidens kunstnere, sggte at patrykke
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sine malerier en blodlgs, antikiserende skulﬁturstil, men tveertimod
forstod at danne sig en vwkelig farve- o? ompositionsstil af an-
tikken. De egentli%e vidneshyrd herom orel_igger imidlertid farst
fra den tid, der fglger efter Amalienborg-perioden, og omtalen af
dem harer ikke hjemme her.
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