
taken, they were made in Northern Italy, probably in Lombardy, in a 

sculptural tradition which goes back to Donatello and the Tuscanian 
"quattrocento” . Most probably they belong to scattered series o f  the 

twelve canonical emperors -  though portraits of  later Roman rulers were 

also occasionally produced as early as the beginning of  the sixteenth cen­

tury (e.g. the bronzes executed for the tom b of  Maximilian at Innsbruck: 

Hans R.W eihrauch in Mlinchener Jahrbuch 1952/53, page 203 seqq.) -  but 

they are clearly not as faithful to the ancient prototypes as their succes­

sors of  the sixteenth and seventeenth centuries. Nevertheless No. 1 of  the 

present list was once taken for Galba, and No. 4 clearly represents Ves­

pasian. No. 3 m ight be Augustus or perhaps Claudius, No. 5 is most likely 

Julius Caesar, Nos. 6 and 9 ressemble Titus, while No. 7 is probably Galba. 

There is a Tiberius in Berlin (Eberhard Paul, Die falsche Göttin, plate 20) 

-  and finally, in Thorvaldsen’s collection there is a head o f  Otho (fig. 1, 2 

and cp. the Roman coin shown below). This head, which was the actual 

starting point of  the present article, is, by virtue of  its size and the m a ­

terial o f  which it is made, closely related to our series of ten small alaba­

ster heads, even though the crown of  laurels is conspicuously absent.

Vagn Poulsen

Tre etruskiske skarabæer

I Thorvaldsens Museums samling af antike g e m m e r  findes tre etruskiske 

skarabæer m ed  sam m e motiv: en silen, der står bojet over en vase.1 Ska­

rabæerne er af karneol og har guldboj ler, der sandsynligvis stam m er fra 

Thorvaldsens tid.
Den ældste af g e m m e rn e 2 (fig. 1a-b og slutvignet) er fremstillet i en 

teknik, som m an m å  opfatte som en forlober for kuglehjulsteknikken, 

gem m eskæ ring  »a globolo«.3 Det skitseagtige i »a globolo« teknikken er 

dog endnu ikke særlig fremtrædende; musklerne og forst og fremmest 
ansigtet er m eget  om hyggeligt  udført. Den præcist gengivne opstopper­

næse og hestehalen karakteriserer figuren som en silen. Vendt m od  højre 

holder han m ed begge hænder i den ene af en spidsamfor as hanke. Kunst­
neren har søgt at indpasse silenen i ovalen ved at gengive ham sammen- 
k ru m m e t  m ed stift hængende hestehale, medens han tager et lidt usik­
kert skridt fremad, hvorved begge fodder berører stregornamentet, der 
lober langs kanten. Rundt o m  skarabæens side løber et lignende orna­
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ment. Den plastiske udførelse af silenens krop sandsynliggør en datering 
til det fem te årh. f.K.

Lidt senere er en skarabæ4 (fig. 2 a-b), der er udført i »a globolo« teknik 

og derm ed kan dateres til lidt ind i det fjerde årh.5 På denne g e m m e  er 

silenen vendt m od hojre og griber m ed højre hånd efter en krater med 
volutform ede hanke. Den venstre arm holder han bag sig, og den danner 

sam m en m ed skridtmotivet, halen, hovedet og volutkrateren en oval, der 

er sm ukt  sam m enkom p oneret  m ed skarabæens egen ovale form. På en­
kelte steder overskærer billedet den bort, der o m r a m m e r  det.

Den tredie skarabæ er udført i sam m e teknik og kan dateres til samme 

tid0 (fig. 3 a-b). En nøgen mand holder i sin venstre hånd en spidsamfora 

ind under en vandstråle, der springer fra et løvehoved. Figuren skjules del­

vis af en dør, der m å være en senere tilføjelse. Herfor taler både beskadi­

gelsen af karneolen og stregornamentet, der på dette sted har en anden 

udførm ning.7 Endvidere passer denne dor ikke til et brøndhus.8

Den oprindelige udsm ykning på denne skarabæ svarer altså overvej­

ende til skarabæen fig. 2. Man m å antagelig i den nøgne, mandlige figur se 

en silen, også opstoppernæsen taler herfor. V ed  at sam m enholde denne 

skarabæ m ed de to andre får vi af dens motiv m e d  brønden en forklaring 

på temaet på de andre som »Silenen og Vandet«; vandet antydes på de to 

første g e m m e r  henholdsvis ved en amfora og en volutkrater.9

I græsk kunst synes fremstillinger af dette em ne ikke at fo re k o m m e ,10 

medens de ofte optræder i italisk-etruskisk kunst.11 Disse fremstillinger 

bekræfter,  at silenernes vaser på skarabæerne symboliserer vandet. Vandet 

og kilden, hvoraf  det flyder, står her symbolsk for vegetation og frugtbar­

hed.12 Sammenstill ingen af amfora (eller krater) og silen fører til at s y m ­

bolikken fra vaserne overføres til silenen, og han bliver derfor daimon for 

vegetation og frugtbarhed.13
Sam m en m ed silenen hentyder disse vaser, hvis væsentligste egenskab 

er at være vinbeholdere -  amforaen anvendes til opbevaring, krateren til 

blanding af vin m ed vand -  vel også til den dionysisk-orgiastiske kreds.14

Muligt kan man også forbinde noget ktoniskt og sepulkralt  m ed a m ­

foraen og krateren på grund af deres anvendelse ved begravelser; dog sik­

kert stadig i forbindelse m ed van det15 og det dionysiske.16

Vi kan altså konstatere en mangfoldighed af forestillinger, som lader 

sig forbinde m ed silenen og vandet: f. eks. vandets livgivende evne, frem ­

kaldende frugtbarhed og vegetation; en forestilling om  det dionysiske,
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som en forløsning fra den menneskelig-jordiske sfære; og sluttelig, når 
man til forestillingen knytter  en ktonisk betydning, en mindelse o m  un­
derverdenen.

Man skal derfor ikke blot betragte skarabæen som et m ere eller mindre 

kostbart smykke, dekoreret m ed et indholdsmæssigt betydningsløst gen ­
rebillede; tværtimod, skarabæen har for sin ejer r u m m e t  en bestemt fore­
stillingskreds, f. eks. af den art, som det her er søgt påvist.

Wolfram M artini
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