Jargen Sonnes Frise - et oprgr mod
det gamle hierarki og de etablerede normer

Af HANNEMARIE RAGN JENSEN

Det er med nogen tgven, jeg tager dette emne op.
Jargen Sonnes Frise har i den danske kunsthistorie
allerede faet en omfattende omtale i arenes lgb.!
Kan der siges mere om Sonnes Frise pa Bindesbaglls
museumsbygning, som huser Thorvaldsen, hans
skulpturer og hans samlinger?

Umiddelbart ma svaret desvaerre vere nej. Der
kan ikke direkte siges mere om Sonnes Frise, idet
det originale veerk ikke leengere eksisterer pa muse-
ets ydermure. Tekniske svagheder, vejrlig og ngd-
vendige redningsforsgg har forlengst bergvet os
muligheden for at naerlese dette monumentale ar-
bejde for at f& mere at vide om de kunstneriske ud-
tryksmidler, Sonne benyttede sig af. Det er sgrge-
ligt, da veerket er enestaende, og der ikke findes an-
dre vaerker af tilsvarende karakter.

Det generer ganske vist ikke generation efter
generation af kunsthistorikere, mig selv indbefat-
tet, at tale om Sonnes Frise - eller for at naevne et
tilsvarende, samtidigt eksempel, Constantin Han-
sens udsmykning pa Kgbenhavns Universitet - pa
trods af, at der ikke findes mange kvadratcentime-
ter tilbage af udsmykningerne in situ. Det, som er
bevaret af originalen, er s& nedbrudt, at det kun
kan give et svagt indtryk af den oprindelige virk-
ning. Ikke desto mindre skrives og tales der om, og
undervises og eksamineres der fortsat ufortrgdent
i Sonnes udsmykning, og med god grund for Son-
nes koncept har ikke mistet sin kunstneriske styr-
ke og kulturhistoriske veerdi. Konceptet kan der
fortsat siges meget om pa trods af de mange kloge
og indsigtfulde prasentationer af frisen, der fore-
ligger. Arkitekter, malere og kunsthistorikere har
bidraget med informationer og analyser, der har
forstdet at udrede mange af dette monumentale
maleris forskellige virkemidler og udsagn.

De implicerede ved frisens tilblivelse, den store
billedhugger, arkitekten og maleren, tilleegges for-
skellig indflydelse pa det endelige resultat, men der
hersker ikke tvivl om, at Thorvaldsens vearker, Bin-
desbglls udformning af Den kongelige Vognremi-
ses arkitektur og Sonnes valg af teknik og stilisti-
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ske udtryk til udsmykningen udggr en helhed,
som giver de tre kunstarter de bedste udfoldelses-
muligheder og en selvstendig andel af helheden.

Bindesbglls og Sonnes veerk

| et brev til N. L. Hagyen skrev Constantin Hansen
den 25. august 1840 fra Firenze »Det er beklageligt,
naar Architecten disponerer over Localiteten, og
man siden kommer og forlanger af Maleren, at han
skal bringe Eenhed tilveie i Decoratjonen. Man
kunne da idetmindste forlange, at der maatte vere
en Plan, en Mening i, som forudsatte Mulighed«.2
Bemarkningen refererer til de vanskeligheder Con-
statin Hansen og Georg Hilker havde med at ska-
be en sammenha&ngende udsmykning, som kunne
tilpasses den arkitektoniske udformning af forhal-
len i Kgbehavns Universitet. Universitetets hoved-
bygning var blevet genopfart i 1836 af Peder Mal-
ling, men han havde forladt opgaven i vrede, for et
forslag til udsmykningen blev formuleret af N. L.
Hgyen, og saledes var der ingen kontakt mellem
malerne og arkitekten.

Disse problemer havde Jgrgen Valentin Sonne
og M. G. Bindesbgll ikke. Alt tyder pa, at de lgste
opgaven i enighed. Den arkitektoniske helhed er
intakt, og de malede forlgb udfolder sig selvsten-
digt og i perfekt harmoni med arkitekturen. | det-
te samarbejde har Bindesbgll opfyldt den ideale
fordring til arkitekten, sadan som Constantin
Hansen har formuleret den i en artikel om »De
»skjgnne Kunsters« Enhed«: ».. det er fgrst, naar
Bygningen ved den harmoniske Sammensatning
af Linier, Flader og Former udtrykker en Stem-
ning, en Karakter, en Idee, at den bliver et Kunst-
veerk, - Architecten udtaler Karakter, Tanke, Stem-
ning som Plastiker«.3Jgrgen Sonne har med den
malede frise fulgt bygningens arkitektoniske
karakter, og den tanke som har formet bygningen.
GeorgJacobsen har i sin analyse af kompositionen
peget pd Sonnes sterke fornemmelse for den arki-
tektoniske rytme.4 Han forklarer, hvorfor de to bil-



Fig. i.Jargen Sonnes Frise set fra PrinsJgrgens Gard.

ledforlgb mod Kanalen og mod Slottet, sa forskel-
lige de er, fungerer sa overbevisende. Mod Kanalen
er arkitekturen taktfast og stram, alle mellemrum
er regelmassige og gentages uden vaklen. Netop
denne stramhed udnytter Sonne til at give fortel-
lingen fremdrift. Badenes bevagelse pa vandet fra
venstre mod hgijre, frem til kulminationen, det gje-
blik da Thorvaldsen, den lenge ventede, nu omsi-
der tilbagekomne, fedrelandets bergmte sgn, seet-
ter foden pd land. De na&rmeste af kunstnerkoloni-
en treeder ham ivrigt i mgde, mens de gvrige af
modtagelseskommiteen presser sig frem i en kom-
pakt gruppe.

Det er en bade enkel og overbevisende fremstil-
ling. Badene langs Kanalen, den vuggende bevee-
gelse, treekket i arerne ned mod Kanalens vand og
gentagelsen af de svingende og hilsende hgje hatte,
er med til at understrege den vuggende balance.
Modsaetningen mellem den lille anekdote om den
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uheldiges vandgang i yderste venstre felt, et uheld
ikke en ulykke (som den der skete ved Thorvald-
sens ankomst) og den afsluttende modtagelsessce-
nes betydningsfuldhed bares frem af kompositio-
nens rytme. Fortzllingens lengde udfyldes af
grupper med voksende betydning og delagtighed i
modtagelsen: baden med det muntre lag, sa bade-
ne med Hammerich, Grundtvig, de keere veninder,
byens reprasentanter, digterbaden, et hornorke-
ster, familierne Lehmann, Puggaard, Stampe og
Raffenberg og endelig alle vennerne blandt de bil-
dende kunstnere.

Et historiemaleri, et gruppeportreet
eller en ny genre ?

Billedfrisens stgrrelse taget i betragtning er det ri-
meligt at spgrge om det, der er afbildet: En land-
gang, ganske vist Thorvaldsens landgang og som
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sadan betydningsfuld, nu ogsa er billedets egent-
lige emne. Den lange fortelling, de mange ivrige
deltagere understreger, at dette er en begivendhed.
Samtidig er fremstillingen forunderlig enkel og
uden ceremonier. Gjensynligt uden noget system
ses mand, kvinder og bgrn, gamle og unge mellem
hinanden, alle treenger sig frem for at se, for at hyl-
de og hilse. Der er ikke stillet an til en ceremoniel
modtagelse med festport og taler, der er tale om et
hjerteligt handtryk og et venskabeligt klem. Sgfolk,
musikere, digtere, skuespillere, billedkunstnere, det
dannede, det gode kgbenhavnske borgerskab ved
udvalgte familier med nar tilknytning til Thor-
valdsen, politikere (borgerrepraesentanter) og fami-
liefedre med fruer udgger repraesentanterne for den
lenge og utdlmodigt ventende nation.

Som historiemaleri er frisen efter normerne for
det monumentale figurmaleri eller historiemaleri-
et problematisk. Ikke fordi Sonne maler den histo-
riske begivenhed som en aktuel reportage i samti-
dens klededragt, eller fordi han har forholdt sig
meget frit til den historiske virkelighed og har ma-
let den kreds omkring Thorvaldsen, som burde
veere til stede ved hjemkomsten, hvad enten de var
det eller ej, men pa grund af det udtryk han har
valgt.5 At skildre et sejrrigt indtog var absolut re-
spekteret og forsvarligt. Thorvaldsen var rejst ud
og havde vundet international beresmmelse og kan
pa den vis siges at vende sejrrig hjem, og billedet
skal sikkert ogsa forstas pa det plan. Der kan hel-
ler ikke herske tvivl om, at billedhuggerens lands-
mend modtog den bergmte mester med abne ar-
me, og at der var tale om en lenge gnsket forening.
Bruddet med historiemaleriets tradition kommer
derimod til udtryk i manglen pa iscenesattelse.
Her er skildret en hyppigt gentaget scene, en land-
gang, noget ganske dagligdags i en hovedstad do-
mineret af en havn. En ikke serlig igjnefaldende
eller heroisk begivenhed set i historiemaleriets per-
spektiv, snarere er der her tale om en genrescene i
monumentalt format.

Det akademiske genrehierarki antastes yder-
ligere af de mange portreetter, samtidig med at det
som gruppeportraet afviger fra denne genres defi-
nition, idet der er nasten ligesd mange ubekendte,
det vil sige anonyme deltagere, som der er kendte
ansigter. Det har muligvis veret en pointe og en
styrke, da der i generationer har vaeret kgbenhavne-
re, som har kendt nogen, som kendte nogen, som
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havde veret med til at fejre Thorvaldsen ved hjem-
komsten og derfor fglte en serlig tilknytning til bil-
ledfrisen. De mange reprasentanter af folket, arbej-
dere og semand, medvirker til at understrege, at
Thorvaldsen var en sgn af folket, og at han pa trods
af sin bereammelse vedblev at veere et almindeligt
menneske, som huskede sin fgdeby Kgbenhavn.

Thorvaldsen gik i land den 17. september 1838,
og Sonne udfgrte udmalingen af modtagelsen i
1847 og blev feerdig med hele udsmykningen i lgbet
afet par ar. Der forlgb saledes nasten ti ar mellem
den virkelige tildragelse og gengivelsen. Den op-
naede distance til historiemaleriet gennem det liv-
lige, uhgjtidelige fortzlleforlgb og forsamlingens
sammensatning har gjensynligt bevirket, at der
ikke opstod samme problem for Sonne som for
Constantin Hansen, da han malede den Grundlov-
givende Rigsforsamling i 1862. Da flere af de kend-
te politikere, som deltog i 1848, stadig feerdedes i de
kgbenhavnske gader, matte han valge. Enten kun-
ne han gengive situationen historisk korrekt, det
vil sige portrattere forsamlingen, som den matte
have set ud i 1848, med fare for at blive kritiseret
for, at hans portretter ikke lignede. Eller han kun-
ne vaelge at prioritere portretfremstillingen og sa
hgre for, at de vellignende portreetter ikke var hi-
storisk korrekte.

Stiliseringen af figurerne er en medvirkende
arsag til, at Sonnes Frise hverken passer ind i grup-
peportrettets eller i historiemaleriets traditionelle
norm, og dette fremhaves yderligere af farvehold-
ningen. Da udmalingen stod frisk i farven, var der
flere som undrede sig over farvevalget. Det er sand-
synligvis Gottlieb Bindesbgll, som har bestemt, at
baggrunden for hele fremstillingen skulle veere
sort. Dermed udelukkes et naturalistisk og illusio-
nistisk billedrum. En spraengning af arkitekturen
og en opheavelse af murfladen forhindres. Sonne
har holdt sig inden for veegmaleriets snaevre palet
og har valgt at give fremstillingerne en abstrakt
karakter bade ved hjelp af farverne og konturerne.
Netop pa dette punkt treeder han ind i en langt
eldre tradition, som kaster vrag pa arhundreders
streben efter at efterligne naturen. Han stiliserer
formen og forenkler farven for at fastholde noget
essentielt pa dette tidspunkt, da mangt og meget i
samfundet er i beveaegelse. Frisens placering ved
bygningens sokkel kan opfattes som et modtraek
til den stilistiske abstraktion fra virkeligheden og



afbalancerer derved forholdet mellem udtryksmid- Fig. 2. Sonnes Frise. Nord-
ler og budskab. Billederne vokser op af gadeplanet siden. Feltet med Thorvald-
og byens pulserende liv i Kanalen, hvor fiskebade- ::;ITO(;(::?ZI:GF cf.arL\;er:Zit
ne daglig bragte varer til torvet. Den er velovervejet aftegning efter Sonnes kar-
anbragt nede ved soklen, byens borgere betragter toner. 1889.
den i gjenhgjde. Her skal ikke skues opad.6
| farste halvdel af det 19. arhundrede laegges der
i omtalen af malerkunsten stor vaegt pa billedets
udtryk. Betydningen bag denne lange forteelling
om Thorvaldsens hjemkomst kan saledes ind-
kredses ved hjelp af de valgte virkemidler og for-
tellingens udtryk. Billedets idé kan sgges i frem-
stillingens abstraktionsniveau. Thorvaldsens Mu-
seum afspejler et tidspunkt, da en ny national iden-
titet og borgerlig selvfglelse er under opbygning.
De gamle institutioner og kongehuset er under for-
vandling, en ny samfundsstruktur og en ny grund-
lov er undervejs.
For Sonne (oprindeligt ville han trede ind i
militeret og frivilligt deltage i krigen i 1848) savel
som for samtiden var begrebet feedrelandskerlig-
hed, og alt hvad der kunne styrke og tjene fadre-
landet, et nervaerende og barende begreb i sam-
menhang med offentlig fremtraeden.
I andre veaerker fulgte Sonne N. L. Hayens opfor-
dring til at skildre den danske oprindelighed i
bondens fysiognomi og det danske landskab, men
pd Thorvaldsens Museum har han konkretiseret
det nye samfunds nationale selvbevidsthed. Thor-
valdsen var rejst ud, var blevet bergmt og feteret, og
alligevel vendte han hjem - af fedrelandskerlig-
hed, og han blev modtaget af en skare, som kend-
te og delte den faglelse med ham.
Mod Kanalen har Sonne saledes brudt med de
traditionelle genrer. Han har malet et historiema-
leri og et gruppeportret i hverdagskleder for at
skabe en allegori over det danske folks feedrelands-
keerlighed baret frem af det dynamiske borgerskab
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Fig. 3. Sonnes Frise. Syd- i feellesskab med reprasentanter for folket, kun-

siden. Skulpturerne bringes sten og videnskaberne med Thorvaldsen som cen-

ind i museet.
trum.

Fig. 4. To arbejdere med et
reliefog busterne af Adam
Oehlenschlédger og Barones-

se Stampe.

Fig. 5/ Side 161. Ganymedes
medJupiters grn anbringes
under anvisning pa en beare-

bar.
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Det erjo store ord, som ma vejes i forhold til frisen
pd museets veeg ind mod Slottet. Georg Jacobsen
og Lars Rostrup Bgyesen har om denne del af ud-
smykningen fremhavet, hvorledes kompositio-
nens rytme her er en ganske anden pa grund af
uregelmassigheder i arkitekturen (fig. 3).7

Fglges udsmykningens forlgb fra kasserne, der
losses, til skattene der fgres ind i museet, presen-
teres borgerne for et udvalg af Thorvaldsens ver-
ker. Fgrst Ganymedes (1817), den skgnneste af alle
dgdelige. Han vandt gudernes behag og fortes af
Zeus skjult i en grns skikkelse til Olympen (fig. 5).
I det smalle felt foran berer en arbejder relieffet
Amor hos Anakreon (1823). Relieffet fortolkes bade
som et billede pa den gamle digters kerlighed til
den unge Amor, som sarer ham med sin pil, og
som en allegori pa vinteren. Den anden arbejder
barer en antik vase fra Thorvaldsens samling.

Transporten af den forbilledligt smukke Fyrst-
inde Maria Fjodorovna Baryatinskaya (1818) er gaet i
sta i naste felt. Thorvaldsen afleverede aldrig dette
arbejde, som er et af hans fornemste og formet
efter antikt forbillede. Typen betegnes Pudicitia og
refererer til fyrstindens kvindelighed og forbilled-
lighed i lighed med de romerske matroner og ve-

JORGEN SONNES FRISE -

stalinder. Mens veaegten af et relief, som ikke kan
identificeres, krummer ryggen pa dens bearer, lgf-
ter en anden arbejder portretbusterne af den dan-
ske skjald Adam Oehlenscblager, modelleret pa Nysg
i 1839 og »den kerlighedsfulde og realistiske buste«
af Baronesse Stampe (1842 i Rom). Baronesse Stampe
var Thorvaldsens neare ven og vertinde pa Nysg og
havde medvirket aktivt til, at Oehlenschlager blev
portreetteret (fig. 4).81 det neeste felt ses skulptur-
gruppen En knaelende moder med barn fra gavilgrup-
pen over Vor Frue Kirkes indgangsparti. Sa falder
tempoet pa ny, idet et forbipasserende par i det
smalle felt foran beundrer relieffet af Hektor, som
bebrejder Paris, at han soger Helenas selskab fremfor at
deltage i kampen (1809) (fig. 6). | det naeste felt baeres
gruppen En siddende moder med sit barn, fra hgjre
side af gavlen pa Vor Frue Kirke, frem i halene pa
ryttermonumentet af Jozef Poniatowski (1826-27).
Han var Polens store frihedshelt og meget aktiv
som stgtte for, at Polen kunne opna selvstendig-
hed. Thorvaldsen har fremstillet ham som en
romersk feltherre. 1 frisens midtfelt har monu-
mentet af Pave Pius VIl i Peterskirken (1824-30) stil-
let sig pa tveers. Enorm tarner paveskikkelsen sig
frontalt op og udfylder feltet foran to betragtende
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Fig. 6. Udsnit fra den oprin
delige Sonnes Frise, i dag i
Aarhus Kunstmuseum

smadrenge. Helt til paven i Rom er Thorvaldsens
beremmelse naet, synes de at sige, mens paven vel-
signer de uskyldige sma, og arbejderne slider i det
med at flytte rullerne under monumentet. Foran
denne markante casur i kompositionen ses trans-
porten pa en vogn afastronomen Nicolaus Coperni-
cus (1822). Med blikket rettet i kgreretningen, synes
han at vente pa, at arbejderne har faet pusten igen.
Foran videnskabsmanden ruller digteren og helten
fra den greeske frihedskrig George Gordon, Lord By-
ron (1831). Foran digteren beaeres portretstatuen af
Jelizaveta Alekséyevna Osterman-Tolstoy (1819). Forbil-
ledet til dette portret er hentet fra »Agrippina«
statuen i det arkaologiske museum i Napoli, som
var et yndet forbillede og en ofte anvendt portreet-
type i samtiden. En buste af skuespillerinden Rosa
Taddei (Rom 1826) bares foran Fyrstinde Osterman.
Rosa Taddei var bergmt for at kunne improvisere
digte, en kunst hun beherskede sa mesterligt, at
hun blev optaget som &resmedlem i det fornemme
Accademia degli Arcadi i Rom. | samtidens skil-
dringer af hendes talentfulde optreeden beskrives
hendes person som fordringslgs og beskeden.
Umiddelbart foran Rosa Taddeis portretbuste ses
Den knalende Dabsengel (Rom 1827 eller 1828) fra Vor
Frue Kirke (fig. 7). | frisens sidste store felt skubbes
Schweizerlgven (Rom 1819) fremad. Monumentet er
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sat over den under stormen pa Tuilerierne i Paris Fig. 7. Dabsenglen skubbes
den io. august 1792 faldne schweizergarde. P& en pé plads pé bzrebsren.
hestetrukken vogn fares vaerket frem mod rampen,
ad hvilken det skal fares den sidste vej hen mod
museets indgang. Her slutter det lange optog med
et lille dramatisk optrin under forsgget pa at trek-
ke den slumrende Schweizerlgve op ad rampen.
Schweizerlgven er vel det bedste svar pa gnsket fra
Bindesbglls side om, at udsmykningen ogsa skulle
ggre lidt reklame for museet. Lidt menageri er der
over det store, slumrende kattedyr (hg. 8).9
Det er et bemarkelsesverdigt udvalg af Thor-
valdsens livsvaerk, og pa en merkelig made synes
det ved naermere eftertanke meget lidt representa-
tivt for det fulde oeuvre. Hvorfor vaelger Sonne sa
mange verker, som allerede kunne ses pa eller i Vor
Frue Kirke, samtidig med at de store antikke helte,
guder og gudinder trenges i baggrunden til fordel
for personifikationer af kristendommen. | stedet
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Fig. 8. Sonnes Frise. Schweizerloven pd blokvogn trekkes og skubbes via en rampe ind i museet.

for de antikke vaerker bares borgerlige dyder, isaer
moderkearlighed og den oprigtige kvindelighed,
som blev betragtet som familiens fundament, frem
mellem repraesentanter for kunst, videnskab og fri-
hedskampens historiske og samtidige heroer.

Det er vanskeligt at komme pa afstand af og at
overskue hele forlgbet pa slotssiden, og de mange
pauser i fortelleforlgbet har givet rig lejlighed til
at udlegge og forklare de enkelte billeder. Ret be-
set er der i modsatning til kanalsiden snarere tale
om enkeltkompositioner, men som sddan meget
fint og harmonisk opbyggede.

Der er en s&rlig fascination i samspillet mellem
de monumentale kunstvaerker og det arbejdende
folk, der beerer vaerkerne. Ligesom der er et samspil
mellem optoget frem mod museets indgang og til-
skuerne, bade nar det drejer sig om Sonnes tilfgjel-
ser til frisen, og nar det gaelder den virkelige til-
skuer, som star pa pladsen. Ogsa pa slotssiden spil-
ler stiliseringen, den unaturalistiske farveholdning
og betoningen af konturen en rolle som en kon-
trast til figurernes beveegelse og den tatte sam-
menhang mellem det barende og det barne. Bud-
skabet fgres ud til tilskueren gennem udtrykket og
frisens abstraktionsniveau. lkke alene oversatter
Sonne usentimentalt og egentlig udramatisk det
tunge arbejde til en fremstilling af tryk og treek,
men der er desuden noget tankevakkende i den
omhyggelige »oversaettelse« af Thorvaldsens tredi-
mensionale skulpturer til todimensionale gengi-
velser, som dog forgiver at vaere tredimensionale og
illusionistiske som skulpturer, samtidig med at fri-
sens rum har relieffets todimensionale karakter.
Men forventningen til et reliefs grisaille gengivelse,
sadan som det ses i Universitetets forhal, moduvir-

kes af Sonnes brug af polykromien. Fra pladsen
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mellem museet og Slottet ser man Thorvaldsens
skulpturer, de er der og er der dog ikke. Hvis man
vil se den @&gte vare, de rigtige veerker, skal man fgl-
ge optoget (pilen) og gd med ind i museet. Her star
sd Thorvaldsens vaerker, her er de store ideer mate-
rialiseret. Den handgribelige virkelighed, som Son-
ne skilter for, er at finde inde i museet i kunstens
verden.

Er det en overfortolkning, at Sonne lokker den
gode borger eller folket, som i tilknytning til den
arlige udstilling pa Charlottenborg omtales »Pgb-
len«, indenfor ved at friste med veerker, som for-
teeller om fedrelandskarlighed, moderkarlighed,
inderlig tro, dabens lgfte, andens frihed, som den
findes i digtekunsten og videnskaberne? Et univers
som er i pagt med tiden. Idealer og begreber som
skulle vise vejen til dannelsen af det nye borger-
skab.

Sonnes forudsaetninger

| litteraturen om Jgrgen Sonne og frisen pd Thor-
valdsens Museum er det spgrgsmal ofte blevet stil-
let: Hvordan kunne Bindesbgll forudse, at Sonne
kunne handtere denne opgave? Det vaekker forun-
dring, at netop Sonne kunne udforme denne idé
og fortolke den med linier og farver, som er i over-
ensstemmelse med det arkitektoniske udtryk. Det
vil sige, at han med egne midler kunne lgfte sig ud
af, - med Friederike Bruns ord - : »Den banale vir-
kelighed« for at fastholde den inderste mening.
Svaret har veret kendt hele tiden, men er blevet
overset. Han var elev af professor ved Kunstakade-
miet i KgbenhavnJ. L. Lund.l0 Erik Moltesen skri-
ver med mange andre, at han ikke gjorde som sine
samtidige og fulgte Eckersbergs naturalisme, men



han neaevner ikke, at Sonne til gengeld modtog
undervisning af Lund.ll Tilsvarende peger Julius
Lange i anden sammenhang pa et slegtskab mel-
lem Sonne og senmiddelalderens mestre. Sonne
synes inspireret af Giotto og hans efterfglgere »ved
de strenge og stilfulde Linier (fig. 9)«.12

Dal. L. Lund og C. W. Eckersberg tiltradte som
professorer i 1818, var det deres gnske at reorgani-
sere undervisningen efter de tyske maleres, nazare-
nernes idealer. De ville indfare renassancebottega-
ens mesterlere, det vil sige en undervisning, der,
med den unge Rafael og den tidlige renassance
som stilistisk forbillede, skulle opleere de bedste
elever gennem en daglig ferden i lererens male-
stue og en progressiv deltagelse i udfgrelsen af sto-
re bestillinger.J. L. Lund samlede under sit ophold
i Italien i 1801-1810 pa rejser rundt om i landet en
samling kalker og skitser af de gamle italienske
mestres varker. Dette materiale byggede han op
med henblik pa at have en sarlig trumfpa handen,
nar hans muligheder som professor skulle bedgm-
mes, og hans plan lykkedes.

J. L. Lunds elever rapporterede ivrigt hjem til
professoren om alt, hvad de sd pa vejen ned gen-
nem Tyskland til Italien. Afderes breve fremgar det
utvetydigt, at de var overordentlig godt forberedte
pa, hvad de skulle se hos Lunds venner fra romer-

Fig. 9.J. L Lund: Kalke af
detalje af Guido da Siena,
Madonna di San Bernadino.

Siena, Pinacoteca Nazionale.
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tiden, nu fremtraedende kunstnere i Tyskland og
Italien. Samtidig opsggte de tilsvarende flittigt de
gamle mestre, som de kendte gennem Lunds kal-
ker. Nar denne viden sammenholdes med den
vaegt, der blev lagt pa tegnegvelserne i Akademiets
undervisning, og den indflydelse pa smagen kon-
turtegningen havde for gengivelsen af kunstver-
ker, som kun sjeldent var tilgengelige for almin-
delige dannede borgere, sa er det egentlig ikke sa
overraskende, at Sonne under sin rejse tilegnede
sig forudsatninger for den store opgave.l3 Mens
Sonne opholdt sig i Minchen, besggte han den
farende lerer i det traditionelle murmaleri, Peter
Cornelius.l4 Da Constantin Hansen og Georg Hil-
ker hver for sig rejste tilbage til Kgbehavn fra Rom,
lagde ogsa de vejen om ad Munchen for at studere
hos Peter Cornelius, inden de skulle give sig i kast
med udsmykningen i Universitetets hovedbygning.

Besgget hos Peter Cornelius og senere mgder
med andre tyske malere fra samme kredss kan for-
klare Sonnes specielle farveholdning, hans streben
efter en helhedstone i oliemalerierne, men kan li-
geledes forklare hans abenhed over for den opgave
Bindesbgll tilbgd ham.'6 Dette forhindrer i gvrigt
ikke, at bade maler og arkitekt ogsa har veaeret in-
spireret af den samtidige interesse for polykrom
arkitektur.

Det var Nazarenernes gnske at udbrede kun-
sten til folket, at male pa offentligt tilgengelige
steder og at lave veerker, som hvermand kunne an-
skaffe sig. Derfor tog de senmiddelalderens og
renassancens teknikker i brug. De genoplivede ba-
de interessen for freskoteknikken og for tresnittet.

Der er en sarlig optimisme i de fornyende til-
tag. @nsket om at tage de gamle traditioner op og
anvende dem i den nye tids tjeneste skabte forud-
setningerne for at blande kortene pa en ny made,
at lade hant om al god tone tillert pd kunstakade-
mierne, at bryde med det akademiske hierarki og
skabe kunst i en demokratisk and for hele folket.
Det var eller skulle blive legitimt at bruge af de
midler, der stod til rddighed. Derfor kan der i den-
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Fig. io. Sonnes karton til Lgvefeltets yderste venstre parti.
Fra venstre ses konduktgr, arkitektJ. F. Holm, museets
arkitekt M. G. Bindesbgll, murersvend Valbek med ryggen

til og murerformand Jacobsen.

ne brydningstid findes trek fra den a&dleste klassi-
cisme blandet med den fglsomme romantiks vir-
kemidler, eller der kan ske en sammensmeltning
mellem den italienske renassance, det 19. arhun-
dredes antikreception og senmiddelalderens og ro-
mantikkens formidling af den kristne tro.

Sin placering til trods, klods op ad kongens
slot, lyste Thorvaldsens Museum uanfegtet op for-
an C. F. Hansens nyklassicistiske slotsbygning. Mu-
seets glgdende farver varslede med arkitekturens
serprag nye tider og lokkede byens borgere over til
sig, sadan som det ses pa Constantin Hansens ma-
leri (fig. i, s. 69). P4 nermere hold inviterede Son-
nes store fortelling om karlighed - i alle afskyg-
ninger af ordets betydning, som fundament for
samfundet og for den menneskelige skaben - alle
til at felge med ind i museet.
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ENGLISH SUMMARY

Jargen Sonne’s Frieze
- a Break with the OIld Hierarchy
and Established Norms

Concerning both extent, content and technical
method, Sonne’s work is unique in Danish visual
art. It is likewise difficult to find comparable exam-
ples in European decorative art of the period. This
article therefore signifies an attempt to develop
further a reading of the layers of significance to
which Sonne has given form with the frieze on
Thorvaldsens Museum by examining whether it
can be put into a contemporary context which can
partly justify Sonne’s technical experiment, and
partly illuminate the choice of motifs and stylistic
expressions.
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Sonne’s ability to live up to M. G. Bindesbgll’s
expectations derived from his having had as his
teacher in the Royal Academy of Fine Arts in
Copenhagen, Thorvaldsen’s friend, Professor J. L.
Lund. Through Lund’s links with the German
Romantic School, Sonne is introduced to the
Nazarenes’ idealistic desire to paint for the people
and their initiatives in renewing painting both
technically and thematically. The many breaches
with academic tradition and the old hierarchy of
genres in Sonne’s decorations are justified on the
basis of the frieze's being contemporaneous with
radical changes in Danish society and the estab-

lishment of a new national self understanding.





