Tyske forbilleder

Frederik Sgdring og Christen Kgbke
og Munchen-skolens malere

af Kasper Monrad

Det har altid vaeret kendt, at de danske og
tyske kunstnere, der feerdedes i kredsen om-
kring Thorvaldsen i Rom i 1800-tallets fgrste
tre artier, havde naere personlige kontakter til
hinanden. Af nationale grunde har de danske
kunsthistorikere imidlertid lenge vaeret util-
bgjelige til at erkende, at der ogsa var en be-
tydelig kunstnerisk udveksling mellem dem.
Forst i de sidste ti-tyve ar er der kommet stgrre
abenhed over for dette samspil. En rekke ge-
nerelle fellestrek i dansk og tysk malerkunst i
denne periode er saledes blevet trukket frem,!
og mere snavert er der sat fokus pa det udbyt-
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te, den tyske maler Caspar David Friedrich
havde af sit studieophold i Kgbenhavn, og pa
den rolle, han kom til at spille for flere af de
danske guldaldermalere.?

Men diskussionen af Friedrichs betydning
for de danske malere har efterladt flere delvis
ubesvarede spgrgsmal, ikke mindst ndr det
gelder Sgdring og Kgbke, der begge i en pe-
riode viste interesse for det Friedrich’ske
formsprog. Da Sgdring i 1836 drog ud pa sin
store udenlandsrejse, var malet Tyskland, ikke

Italien, som det ellers var kutyme. Men hvor-
for sggte han overhovedet ikke til Dresden,

Fig. 1. Frederik Sgdring: Slottet Eltz. 1837. Akvarel. 35,5 x 52,5 cm. Den kongelige Kobberstiksamling, Statens

Museum for Kunst.




Fig. 2. Frederik Sgdring: Slott

trods al sin tidligere beundring for bade J. C.
Dahl og Friedrich? Kgbke kom derimod il
Dresden i 1838, hvor han traf Dahl og mulig-
vis ogsa den @ldede og sygdomssvxkkede Frie-
drich. Hvorfor betgd dette mgde ikke en for-
nyelse af inspirationen fra Friedrich, men
tveertimod afslutningen?

Svarene pa spgrgsmalene skal ikke sgges
inden for danske kunst, for dér far man ikke
umiddelbart en forklaring. Ingen af de to ma-
lere sluttede sig til 1840’rnes nationale bevz-
gelse — med den dyrkelse af danske motiver,
som den fordrede. Svarene skal derimod sgges
i den aktuelle situation i tysk malerkunst. I
slutningen af 1830’rne havde Friedrichs ud-
tryksform lenge varet betragtet som forzldet
af hans tyske kolleger, 0g Dresden havde ikke
lzengere den tidligere tiltrekningskraft. Fra de
tyske elever pa akademiet i Kgbenhavn har ba-
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ot Biiresheim ved Eifelfloden. 1838. 98 x 121 cm. Statens Museum for Kunst.

de Sgdring og Kgbke kunnet erfare, at forny-
elsen i tysk malerkunst kom fra en anden
kant, nemlig fra Minchen. Specielt for land-
skabsmalerne var denne by blevet kunstens nye
Mekka. Den nordtyske landskabsmaler Chri-
stian Morgenstern rejste allerede i 1828 fra
Kgbenhavn for aret efter at sla sig ned 1
Miinchen; i 1830 fulgte nordmanden Thomas
Fearnley efter; og i 1836 gjorde bade Fritz Petz-
holdt og Louis Gurlitt dem fplgeskab.

Sgdring rejste til Tyskland i juli 1836, og han
satte kurs direkte mod Minchen. Med den by
som sin base foretog han i de naste to ar en
reekke udflugter til de omkringliggende byer,
slotte og bjerge. Dette ophold kom til at be-
tegne et markbart skift i hans kunst. Indtil d2
havde han groft sagt fulgt to kunstneriske
spor, dels dyrket et virkelighedsnzert maleri,

ig. 3. Frederik Sgdring: Slottet Biiresheim ved Eifelfloden. 1837. 30,5 x 32 cm. Privatej
. 30, . eje.

der stod i geld til Eckersberg-skolen, dels
malet mere romatiske og stemningsfulde mo-
tiver under pavirkning af J. C. Dahl.
ZAndringen markes allerede i en akvarel af
slottet Eltz fra 1837, der sandsynligvis var teenkt
som forarbejde til et maleri (fig. 1). Ved hjzlp
af belysningen har han opndet en sterk cen-
trering omkring hovedmotivet. Hverken Ec-
kersberg eller Dahl ville have benyttet lignen-
de virkemidler eller have fundet pa at befolke
et billede med romantiske tyske riddere som
dem, der her ses i forgrunden. Sgdring synes
Stogs tat have opg.ivet at overfgre dette motiv til
b ﬂrr.e' malerl., o.g i stedet benyttede han
. positionen i sit maleri af slottet Bures-
Im, som han ferdiggjorde aret efter (fig. 2).°
keForud for dette billede udfgrte han en rek-
tegnede og malede forarbejder.* De fleste

gemmer s; _—
r sig endnu i private samlinger, men

en af tegningerne er i Kobberstiksamlingen
.og en olieskitse blevi 1990 solgt pa en auktior;
i Kgbenhavn (fig. 3).° Det giver mulighed for
at fa indblik i hans kunstneriske overvejelser. I
tf:gningen og oliestudien er slottet set fra hver
sin side — han har altsa villet afprgve forskelli-
g-e synsvinkler, for han besluttede sig. I oliestu-
dien har han pa nert hold indgaende stude-
ret slottets arkitektur. Selv om bygningen er
set fra en lidt anden vinkel end i det store
maleri, afslgrer studien, at slottet i virkelighe-
den blev anlagt pa en bjergside og blev over-
skygget af en nazrtliggende bjergtop. Men pa
njaleriet er bjergpartiet i baggrunden fjernet

sa slottet ses i silhouet og ligger med frit udsyn,
over et abent landskab. Der er med andre ord
tale om en iscenesettelse af naturen, sa ho-
vedmotivet nasten helt bogstaveligt kommer i

centrum, og alt andet er underordnet det.
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Fig. 4. Car]l Rottmann: Kochelsee. Ca.1824-25. 24

Hertil kommer, at Sgdring har arbejdet med
en belysning, der bryder med alt, hvad han
har lert i Kgbenhavn — et projektgragtigt lys
er rettet mod slottet, mens forgrunden ligger i
skygge. Og med farveholdningen har han gre-
bet tilbage til principperne fra renzessancens
(lamske maleri, med en opdeling i tre farvezo-
ner, hvor henholdsvis brun, gron og bla domi-
nerer.

Andringerne i Sgdrings kunst er ikke til at
overse, og da han i 1838 udstillede maleriet pa
Charlottenborg, fik han da ogsé en hird med-
fart af bade N. L. Hgyen og og teologen K. F.
Wiborg i deres anmeldelser.t Men der er ikke
tidligere givet et precist bud pa de pavirknin-
ger, han har modtaget under opholdet i Min-
chen, bortset fra at farveholdningen og lys-
virkningen i billedet er blevet sat i forbindelse
med den betydeligste af Miinchen-skolens
landskabsmalere i 1830’rne, Carl Rottmann.’
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x 32,7 cm. Schack-Galerie, Miunchen.

Han har i mange af sine billeder neermest
ladet et solstrejf feje hen over landskabet (fig.
4). I billedopbygningen er der ogsa visse over-
ensstemmelser mellem Rottmanns 0g Sed-
rings malerier — ikke mindst med den skygge-
fulde forgrund, der er med til at indramme
den centrale del af billedet. Men nar det gel-
der middelaldersvermeriet, som kommer til
udtryk hos Sgdring, skal inspirationen S@ges
hos andre kunstnere.

Kort efter Sgdrings ankomst til Miinchen 1
oktober 1836 har han haft lejlighed il at se €n
skildring af slottet Hohenschwangau udfgrt af
Miinchen-maleren Ferdinand Jodl (fig. B)-
Han lod motivet udstille hele to gange i byens
kunstforening dette ar, forst en mindre versi-
on og dernzst €t stprre maleri, som tilmed
aret efter blev kgbt af den kunst-interesserede
Ludwig I af Bayern. Bade motivisk og kompo
sitionelt er der abenlyse paralleller. En indF

ig. 5. Ferdinand Jodl: Hohenschwangau. 1836. 76 x 94 cm. Neue Pinakothek, Miinch
5 en.

rekte bekreftelse af, at Sgdring har betragtet
billedet med interesse, far man af den kends-
gerning, at han i maj 1838 foretog en udflugt
netop til Hohenschwangau.®

I de fglgende ar malede Sgdring flere tyske
landskaber med gamle slotte og borgruiner
hvor han benyttede beslegtede Virkemidler?
Forst og fremmest det store billede af Udsigten
over Oberwesel ved Rhinen fra 1840 (Statens Mu-
seum for Kunst).® Da striden om Slesvig-Hol-
sten tilspidsede sig i slutningen af 1840’rne
folte han sig gjensynlig presset til at opgive de’
tyske motiver, og han vendte tilbage til de nor-
sk‘e bjerglandskaber, som han havde dyrket
Uliledti 30’rne. Nu malede han en rekke nor-
; tVamdfald,.bl.a. et billede som han angive-
8t udfgrte i 1847 (fig. 6).° Sedring havde
Imidlertid sveert ved at lgsrive sig fra den tyske

indflydelse. For selv om motivet her er norsk
er synsmaden i hgj grad tysk. Billedet er praei
get af, at maleren ikke har anlagt én synsvin-
kel pd motivet, men har betragtet det i flere
mindre partier, sa han i det feerdige maleri har
rettet blikket nedad, ligeud og opad pa én
gang. Denne made at opdele et motiv er
meget udansk og er et brud med Eckersbergs
centralperspektiv, men den har sit mest oplag-
te forbillede i tyroleren Joseph Anton Kochs
bergmte billede af Schmadribach-vandfaldet (fig.
8), som Sgdring kan have kendt i den version

Koch udfgrte 1821-22. Dette maleri havde sii

?en 1829 befundet sig i Ludwig I's kunstsam-
ing.

I{?bke valgte ikke Minchen som sit rejsemal
sadan som Sgdring gjorde. Han skulle til Itali-
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Fig. 6. Frederik Sgdring: Norsk vandfald. Ca.1847. 64 x 49 cm. Privateje.

en, nermere bestemt til egnen omkring Na-
poli. Men vi ved med sikkerhed, at han lagde
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vejen over Miinchen pé sin rejse sydpa.
veere Kgbkes rejsepas, som netop €r

T e

Fig. 7. Christen Kgbke: Udsigt fra Capri. Ca.1838-39. 39 x 60 cm. Ny Carlsberg Glyptotek.

Fig. 8. Joseph Anton Koch: Schmadrichbach-vandfaldet.

1821-22. 131,8 x 110 cm. Neue Pinakothek, Miinchen.

publiceret, kan vi konstatere, at han gjorde en
maneds ophold i byen, inden han drog vi-
dere."!

Et af de malerier, Kgbke udfgrte under sit
forholdsvis korte ophold i Italien, er den
ufuldendte studie af udsigten fra Capri mod
fastlandet (fig. 7). I dette billede er der stor
overensstemmelse med Friedrichs Kridtklinter-
ne pd Riigen med hensyn til sdavel kompositio-
nen som det hgje standpunkt.!? Men i andre
henseender har Kgbke fjernet sig fra Dresden-
maleren. Farveholdningen og ikke mindst
lysvirkningen rgber kendskab til Carl Rott-
manns billeder — specielt hans Kyklopklipperne
ved Catania pa Sicilien, der er et af de motiver,
Rottmann netop havde udfgrt som freskoma-
leri under arkaderne i slotshaven i Miinchen
(nu i Residensmuseet i Munchen),!® og som
Kgbke nesten ikke kan have undgaet at se
(fig. 9).

Under opholdet pa Napoli-egnen var det
ellers studierne af Marina Piccola pa Capris
sydside, der fgrst og fremmest holdt Kgbke
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Fig. 9. Carl Rottmann: Kyklopklipperne ved Catania pd Sicilien. Ca.1830-33. 148 x 172 cm. Fresko-
maleri, opr. malet til en af arkaderne i slotshaven i Miinchen, nu i Residensmuseet, Miinchen.

beskaftiget, og efter hjemkomsten i 1840 ud-
forte han tre motiver derfra i stort format,
heriblandt maleriet, som han kaldte Mor
genstund. Motiv fra gen Capri kort efter solens op-
gang (fig. 10) fra 1843. Det er et af de italien-
ske motiver, der blev skildret hyppigst af perio-
dens malere, og ideen til at veelge det kan han
have fiet fra flere sider. Som mulige og sand-
synlige inspirationskilder er allerede foreslaet
billeder af Fritz Petzholdt og Julius Prommel.!*
Til gengzld er det udelukket, at han pa for-
hand har set Friedrich Thémings maleri i
Thorvaldsens malerisamling,'® og nappe hel-
ler Thomas Fearnleys skildring.!'® En hidtil
upaagtet, eventuel inspirationskilde er gstrige-
ren Joseph Rebells maleri Capri ved solnedgang
fra 1817 (fig.11). Det er godt nok Capris nord-
kyst, der her er malet, men kompositionen og
belysningen er nert beslegtet med Kgbkes.
Rebells maleri heenger i dag pa Schack-Galerie
1 Miinchen, men om Kgbke kan have set det,
er ikke til at sige.!” Rebell var dog kendt blandt
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de danske kunstnere. Thorvaldsen ejede et
andet af hans Capri-motiver (som Kgbke dog
forst kan have set efter sin hjemkomst fra Itali-
en). Den gyldne farvetone i billedet er ganske
typisk for Rebells malerier, og den kan for
Kgbke have vaeret en korrektion af det Eckers-
berg’ske dagslys — og af hans egne stemnings-
fulde solnedgangsbelysninger i de gennemar-
bejdede malerier, han udferte for afrejsen.

Der kan ikke fgres noget bevis for Kgbkes
mulige interesse for Joseph Rebell. Men sam-
menstillingen kan, om ikke andet, bruges til
at papege, at der i Kgbkes Capri-billede er
kommet et fremmed element, som meget Vel
skal forklares som et resultat af pavirkning fra
Miinchen - eller altsd Wien.

I 1840°’rne udfgrte Kgbke ogsa flere maleri-
er af italienske genremotiver, og de er stort set
blevet forbigéet i tavshed af kunsthistorikerne.
Hans sidste arbejde var En pergola pd Capri (fig.
12).1® Ogsa her er der tale om en billedtype;
der var blevet rendyrket af Miinchen-malerne.

Flg.l.ChlStnK!bk.Mg S .M 17 p .
0 I (& l) e orgen. tund Otlvﬂd gen Ca s kOTt eﬂe? SOle?lS o gang. 1843 15 7 X 232 cm Statens

Fig 11 3 |
8- 11. Joseph Rebell: Capri ved solnedgang. 1817. 41,5 x 62 cm. Schack-Galerie, Miinchen




Fig. 12. Christen Kgbke: En pergola pd Capri. 1848. 70 x 56 cm. Privateje.

Ikke mindst af August Riedel, som var kendt
over hele Europa for sin skildring af en napo-
litansk fiskerfamilie. Han fik naermest sit gen-
nembrud i Rom i 1833, da Thorvaldsen er-
hvervede den forste version af motivet (fig.
13).19 Man kan let forestille sig, at Kpbke har
hert om billedets ry og har studeret det grun-
digt i Thorvaldsens malerisamling i K(zibenj
havn. For Kgbke havde Jgrgen Sonne i 1835 i
Rom ladet sig inspirere til en skildring af en
italiensk fiskerfamilie pa stranden ved Tibe-
rens munding,® og Albert Kichler i 1837 til
en familiescene ved Nemisgen.? Det er den
samme idealisering af personerne, der preger

alle billederne.

1840’rnes unge landskabsmalere, der var 5-10
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ir yngre end Sgdring og Kgbke, var nasten
alle ensidigt optaget af det danske lal?dskab,
og pa grund af deres nationale holdr'l.mg var
de pa forhind skeptiske over for Munchen-
skolens malere. Alligevel blev selv Johan
Thomas Lundbye optaget af Carl Rottma'nné
billeder. Under sit ophold 1 Dusseldorf i juni
1845 bemzrkede han om et maleri af Andre-
as Achenbach, at han havde »seet med Rotj
manns Briller«,?2 og da han dret efter i mag
maned var i Firenze og planlagde sin hjemrey
se, indgik det i hans overvejelser, at han ved at
rejse over Schweiz ville g4 glip af bla. Rott
manns malerier i Miinchen.*

Lundbye havde ved to lejligheder ha:ft mu-
lighed for at se malerier af Rottmann pa Clr.la.r?
lottenborg-udstillingen. Fgrste gang et Sicle

Fig. 13. August Riedel: En napolitansk fiskerfamilie. 1833. 75,9 x 100,7 cm. Thorvaldsens Museum.

ansk landskab med byen Taormina i 1840, og
anden gang et Landskab ved Sikyon med udsigt
mod Korinth og Isthmos i 1845.%

Ingen af de malerier af Sgdring og Kgbke, der
er trukket frem her, hgrer til blandt dansk
guldalderkunsts mest fremragende arbejder,
og det er ikke hensigten her at spge at omstg-
de den generelle holdning til disse malerier.
Heller ikke at lzegge op til en omfattende revi-
sion af historieskrivningen ved at henlede op-
merksomheden pa specielt Minchen-maleri-
et som en mulig inspirationskilde. Imidlertid
er det meget tenkeligt, at Spdrings og Kgbkes
orientering mod tysk kunst i 1840’rne har haft
betydning for deres omdgmme i den umiddel-
bare eftertid.

De to malere var bestemt ikke de eneste
danskere, der vurderede Miinchen-skolens ma-
lere hgjt pa denne tid. Men under 1840’rnes

steerkt oppiskede nationale stemning har bade
Kgbke og Sgdring bragt sig i modsatningsfor-
hold til de toneangivende nationalliberale
kredse i kunstlivet, ikke mindst Hgyen.* Heri
kan man sikkert finde forklaringen pa, at beg-
ge malere nermest gik i glemmebogen efter
deres dgd (Kgbke dgde i 1848, Sgdring i
1862). Mens Hgyen i 1852 mindedes Lundbye
med et foredrag, forbigik han Kgbkes dgd
uden nogen offentlige tilkendegivelser. Maske
brgd kunsthistorikeren sig ikke om hans male-
rier med italienske motiver. Men han har
uden tvivl ogsa ment, at Kgbke havde svigtet
den nationale sag, og derfor tabte han interes-
sen for ham, i hvert fald i en kunstpolitisk
sammenhang.?” Senere smagsdommere fulgte
lenge Hgyens vurderinger. Kgbke blev fgrst
genopdaget i 1880’erne, Sgdring knap hun-
drede ar senere, i 1970’erne.
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Under et studieophold i Miinchen i december 1988,
bekostet af Ny Carlsbergfondet, havde jeg lejlighed til
at studere Miinchen-skolens malere indgaende. I for-
bindelse med fremlaeggelsen af mit indlaeg pd guldal-
derseminaret ngd jeg iser godt af gode rdd og oplys-
ninger fra magart. Erik Mortensen, dr.phil. Erik
Fischer og dr.phil. Torben Holck Colding.
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nas); det er muligvis identisk med Bierhaus-Rodi-
ger, op. cit. (note 11), kat. nr. 550 (ejer ubekendt).

26. Hﬂyf:n.s praferencer afspejles af ophangningen i
udstillingssalene i Det kongelige Billedgalleri p3
Christiansborg. Ved sin dgd var Kgbke kun ri—
prasenteret med det store Capri-billedet (jf. Chri-
stian Ludwig le Maire: Fortegnelse over den Kongelige
Malerisamling paa  Christianborg Slot. anbenhavrélr
1'846, kat.nr. 539 & ibid., 1849, kat.nr. 539). S;zsdj
rng var i 1844 reprasenteret i ophzngningen
med maleriet af slottet Biiresheim (f. ibid., 1844
kat.nr. 1058), men det var taget ned i 1846. , ,

27. Hoyen synes dog at have radet D. G. Monrad ;] at
?qabe malerier af Kgbke p4 dennes dgdsboauktion
11848 (jf. Signe Jacobsen i D. G. Monrad ~en kunst-
samler i 1800-tallet. Udstillingskatalog. Vejle Kunst-
museum og Nivaagaards Malerisamling, 1992-93, s
32); det kunne derfor tyde pd, at Hgyen som p’ri-‘

vatperson fortsat har sat pris pa kvaliteterne i Kgb-
kes kunst.




