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P OLEN er et kapitelfor sig i Thorvaldsens livsverk. Ikke blot er tre afhans
anseligste hovedvarker direkte fremgaet af polsk bestilling (Poniatowski,
Copernicus, Potocki), men Polen er det eneste land, hvor Thorvaldsens kunst
fik en nationalhistorisk veerdi - hvor verker afham kom til at std som symboler
pa etfolks nationalefglelser og kamp for at vinde en plads i historien.

Thorvaldsen var dansk, han virkede stgrstedelen af sin tid i Italien, i et in-
ternationalt kunstcentrum, og han dyrkede en kunst, hvis mal var en generel
idé, og som beskaftigede sig med almene vardier, bade med hensyn til de plastiske
motiver, der var dens arbejdsstof, og til de emner, som den fremstillede. Fadre-
landslgs blev Thorvaldsens kunst ikke. Viser, at dens blivende betydning netop har
sin rod i, at Thorvaldsenfastholdt sit danske serpraeg, og i Danmark havder hans
kunst uforandret sin plads som dansk sinds-udlgsning. Men det var kun i Polen,
hans kunstfik direkte tilknytning til samtidsliv og tilfolkelig historie.

Lad veere, at det kun varydreforbindelse, hans europaiske position som kunst-
ner alene, derfgrte Thorvaldsen sammen med det polske folk, men saa rummelig
var han dog i sin opfattelse afalmene begreber og kunstnerisk skaben, at rytter-
statuen af Poniatowski gennem mere end et arhundredes bevegede omskiftelser
har kunnet bevare sin verdi som symbol pd Polens selvstendigheds-kamp. Denne
statue kom nesten til at dele skeebne med det polske folk ogfik sa dramatisk en
historie, som nappe nogen anden statue i verden har haft.

Poniatowski-statuen blev sa ngje knyttet til Warszawa, at den kan betragtes
som denne bys, ja vel endog det polske folks vartegn. Da statuen blev til som et
monument over en nationalhelt, matte den ga med i det sgnderknusende nederlag i
1831, da den russiske czar knuste polakkernes opstand mod det russiske regime
og indtog Warszawa. Den blev ikke opstillet, den blevforvist og henstod i om-
trent 80 ar gemt og nasten glemt etfjernt sted i Rusland. Men efter den fgrste
verdenskrig, da Polen endelig blev enfri og uafhaengig stat, kom denfrem affor-
visningen og blev rejst med hader pa Warszawasfornemste plads i 1923. Selvfgl-
gelig matte den lide Warszawas ska&bne igen under den anden verdenskrig, da
nazisterne sggte at udslette byen med en kynisme, som gjorde dybt indtryk i hele
den verden, der troede pa en civilisation. Statuen stod sd godt som intakt under
hele besattelsen og hele den systematiske gdeleeggelse af byen, men umiddelbart
far tyskerne trak sig tilbage, lagde de en sterk spraengladning under den ogsa -
pa grusom vis en symbolsk handling, symbolet pa statuens samhgrighed med War-
szawa og Polens historiske skabne.

Warszawa rejser sig igen med en utrolig kraft og offervillighed. | en tid, der
pd mange mader kan virke nedslaende, er det lgftende at se en sadan livsvilje ud-



folde sig og skabe storstilede resultater. Det er kun naturligt, at man i Danmark,
hvor man siden Thorvaldsens dage harfulgt Polens omskiftelser med levende med-
falelse, lyttede til polske gnsker om atfd Poniatowski-statuen tilbage, og at man
beredvilligt bestemte at give et nyt bronze-eksemplar, stgbt over Thorvaldsens
originalmodel i museet, som gave til Warszawa. Dette er nu sket. Ganske vist star
statuen ikke mere pa en central plads inde i byen, men i Lazienki-parken, pa et
sted, hvortil Jozef Poniatowski havde personlig tilknytning, foran et klassicistisk
bygningsverk, som hans slegt har opfart. Maske er det rigtigt saledes. Enhver
kan fgle med sig selv, at vort syn pa aldre kunst forandres fgleligt, og at det
skel, som vort arhundrede har sat mellem fortid og nutid i kunsten, traenger i dyb-
den. Maske er det rigtigere, at dette kunstvaerk, somjo ogsd kunstnerisk harfaet
en historisk karakter og under den nuvarende udvikling hurtigt vilfa det i sti-
gende grad, anbringes i omgivelser, hvor detfgles hgrende naturligt hjemme,frem
for, at det stillespa en plads, hvor det vedvarende er udsatfor at blive skeebnesvan-
gert inddraget i udenrigspolitiske omskiftelser,fordi det har en nationalhistorisk
symbolverdi.

Under alle omstendigheder gar rytterstatuen sig fortrinligt i disse parkom-
givelser, hgjt haevet over den dalsenkning, der slynger sig gennem parken og ske-
rer sig dybt ned. Vi ville paforhand gnske at se statuen pa en lav sokkel, fordi vi
ved, at Thorvaldsens vearker skal ses staende lavtfor fuldt at kunne udfolde sig,
men jeg tror, at de polske arkitekter har ret i deresjugement. Den nye, ret hgje
sokkel haver statuen let og elegant i vejret og bevirker, at den ses smuktfra de
spadsereveje, der gar over de omliggende hgjder. Det store, frie rum og de luftige
treekroner, der omgiver den, vaekker densplastiske egenskaber til live, understreger
dyrets sikre, rolige beveaegelser ogfar os til atfornemme den beslutsomme mo-
denhed, hvormed Thorvaldsen afklarede dette verk, inden han gav detfra sig.
Man far pad dette sted et ganske andet indtryk af statuens plastiske egenskaber
endforan originalmodellen i museet i Kobenhavn og en langt stgrre respektfor
denne rytterstatues verdi som kunstverk.

I genrejsningen af Poniatowskis statue i Warszawa tilkendegiver sig atter
en gang en historisk omskiftelse, som Thorvaldsens landsmand hylder affuldt
hjerte. Men vi erkender ogsa, at der hermed erydet en retferdighed overfor Thor-

valdsens verk. Sigurd Schultz





