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EN SKULPTURS UTVECKLINGSHISTORIA
THORVALDSENS KRISTUS

AV

RAGNAR JOSEPHSON

ulius Lange har sagt detta stora ord om Thorvaldsens Kristus!): » ett un-

derbart ljust 6gonblick fann han genom att syssla med denna uppgift en

16sning, som helt stimde med hans eget innersta, minskliga visen. Resul-

tatet, som tillfredsstillde honom sjilv mera in nagot annat av hans verk,
blev ett av minsklighetens allra mest betydande konstverk, kanske alldeles ena-
stiende i hinseende till djup och universellt omfattande tanke, uttryckt genom
de storsta och enklaste av plastiska medel.»

Med utgingspunkt fran Langes vildiga karaktiristik underska vi, hur detta
verk fotts i konstnirens inbillning och gestaltats i hans verkstad.

ANEKDOTEN OM TILLKOMSTEN

[ sitt stora verk 6ver Thorvaldsen fran 1930 har Th. Oppermann, Thorvaldsens-
museets ddvarande chef, gett en forklaring 6ver dess tillkomst 2). Oppermann
berdttar, hur Thorvaldsen gjorde atskilliga fortvivlade férs6k — han lit Kristus
trida framat, lit honom lyfta armarna, in den ena, in den andra, in bigge.
Allt forgdves, malet blev lika fjarran. Han tinkte uppge saken. Si fick han en
av dessa inspirationer, som icke sillan bragte honom problemets 16sning. »Han
skulde i Middagsselskab, stod i sit Studie og ventede paa Freund, med hvem
han havde aftalt Folgeskab. Da Vennen kom, klagede Thorvaldsen sin Nad,
mente, at ban maatte opgive Kristus Statuen. Freund sogte at opmuntre ham
og kom derved tilfeldig til at indtage en simpel Stilling med halvutbredte, ned-
advendte Arme. Det var netop, hvad Thorvaldsen saa lenge forgeves havde
sogt. Skitsen blev gjeblikkelig @ndret derefter.»

Denna framstillning dr av symtomatiskt intresse. Ty den skildrar fédelsepro--
cessen hos ett stort konstverk sasom beroende av en lycklig tillfillighet. Skulp-
toren skulle forst, ndstan planlost, latit Kristusgestalten intagit en rad olika
positioner, som dock ingen tillfredsstillde honom. Men under missmodets mor-

') Lange, Sergel og Thorvaldsen, 1886, s. 168.
?) Oppermann, Thorvaldsen, III, s. 42.
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1. Teckning till Kristusgestalien,
Thorvaldsens museum.

kaste stund kom en vin att fullkomligt omedvetet inta en viss stillning och da,
plotsligt, stod Kristuskaraktiren i yttre och inre mening klar fér konstnirens
medvetande.

Vi kidnna igen denna typ av konstnirsanekdot frin otaliga konstnirsmono-
grafier. Den f6ljer ett populirt tema, temat om den plétsliga ingivelsen, som av
en yttre, helt likgiltig hidndelse kommit till konstniren sa att siga gratis. Och
det dr ett synnerligen vackert exempel pa denna sort av anekdoter — saviil
genom konstverkets betydenhet som den inspirerande hindelsens obetydlighet.
Det dr av intresse for oss att veta, om forklaringen haller.

Vi vilja se till, hur anekdoten uppkommit. Den hirrér fran J. M. Thiele, Thor-
valdsens samtida och vin, vilken uppbyggt sitt verk, Thorvaldsen i Rom, inte
bara pa konstnirens brev och egenhidndiga anteckningar, utan dven pa intim
bekantskap med férhillandena ). Thiele berittar féljande: »En Middag, da han
skulde i Selskab, stod han fuldt paaklaedt i Studiet og ventede kun paa Freund,

') J. M. Thiele, Thorvaldsen i Rom, 1I, s. 127.
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2. Paulusgestalten.
Vor Frue Kirke.

som efter Aftale skulde hente ham der, naar Tiden var. Han havde, misfornoiet,
syslet med den sidste Skizze og stod foran den, da Freund kom til. I en henkastet
Yttring forraadede han sin Kunstnerned. Freund herte ham taus og stillede sig
med Armene overkors foran Skizzen og betragtede den. Frelseren var fremstillet
med begge Armene strakte i Bon mod Himlen. Ved et Spergsmaal av Freund
angaaende dette Motiv blev Thorvaldsen opmarksom, traadte atter hen til sin
Skizze og beiede med begge sine Haender de himmelvendte Arme nedad, saa
at Stillingen udtalte Christi Indbydelse. Hurtigt rettede han det Fornedne og
udbred: »Saa! Nu har jeg det! Saaledes skal det vare!»> Og nu fulgte han glad
og tilfreds med Freund til Middagsselskabet.»

Vi mirka genast, hur Oppermann f{oridndrat anekdoten. Freunds kroppsliga
stillning hade ju intet att betyda — han stod uttryckligen med korslagda armar.
Men de bada skulptérernas samtal 6ver skissen, dir silunda Thorvaldsen sjilv
angav, vad han ansag misslyckat, gav en impuls. Och sa foretog han en kraftig
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korrektion, siakert dock inte sa valdsam, som berittelsen ger vid handen. Denna
korrektion bildar alltsa ett led i skissernas utvecklingskedja.

SKISSERNA

Foér att kunna komma underfund med hur Kristusgestalten framvuxit i Thor-
valdsens verkstad fa vi soka oss tillbaka till de skisser, som Oppermann ndmner
som helt overgivna, och sdka genom dem att folja férloppet. Naturligtvis star
inte hela materialet till vart forfogande, endast vissa fragment. Men dock nog
for att vi skola forsta vad som hint.

Thiele berittar om forberedelserna'): Efter manga utkast och icke mindre dn
fem skisser var han firdig att borja den stora modelleringen. Med utkast menar
tydligen Thiele teckningar, med skisser menar han plastiska modeller. Thiele
nimner dven vissa teckningar sirskilt; han upplyser att en av dem, den forsta,
framstiller frilsaren vilsignande, med den hdégra armen lyftad; senare valdes
enligt Thiele andra motiv, som foérkastades. Det 4r upplysningar, vilka man
bor minnas vid en undersokning.

Detta var alltsid det samtida materialet, som fanns i Thorvaldsens Romatelier.
Det 4r ingen ringa del av detta som bevarats dnda fram till vira dagar, och
som forvaras i Thorvaldsensmuseet?). Det dr den relativa fullstindigheten av
forstudierna, som gor, att Kristusbildens tillkomst dgnar sig sdrskilt val till en
analys av en konstnirlig skapelseprocess.

Av teckningarna bevaras endast tvenne blad, fig. 1 och 4, vilka dock skidnka
oss viktiga upplysningar. Det ir tydligt att ett av dessa blad maste vara iden-
tiskt med de av Thiele nimnda forsta utkasten med vilsignande, upplyftad arm.
Teckningarna maste silunda bilda utgangspunkten fér vart studium.

Av modellskisserna kinde Thiele fem stycken. Tva av dem maste redan tidigt
ha gatt foérlorade. Nir Lange gjorde sina Thorvaldsensundersékningar ®) fanns
det foljande material: Tva sma skisser samt en storre modell i ndgot under

naturlig storlek; didrjimte avgjutning av den stora fidrdiga skulpturen — alltsd
inalles trenne forstudier i modell. Av dessa modeller finnes samtliga kvar, fig.
5a, 5b, 4 8

En av dessa modeller (fig. 8) har varit understilld tvivel. Lange, som tidigare
betraktat den som autentisk, finner den senare utférd i ett maner, som icke dr
Thorvaldsens. Men nyligen har R. Magnussen tagit denna fraga under omprov-
ning *). Han kommer pa goda grunder till slutsatsen, att det dr konstnirens eget,

') Thiele, a. a. s. 127.

%) Jag ber hiir att {4 uttrycka min stora tacksamhet till Thorvaldsensmuseets chef Sigurd Schultz
och amanuens Else Kai Sass for det vinliga tillmétesgiende, de visat mig vid anskaffande av ma-
terial f6r denna studie.

%) Lange, Sergel og Thorvaldsen, 1886, s. 167.

4 R. Magnussen, Thorvaldsens Livsanskuelse,1936, s. 43.
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3. Detalj av Kristi instiftelse av nattvarden. 1820.

sista forarbete, genomarbetat i detaljerna av en medarbetare, antagligen hans
italienska assistent Tenerari. Forfattaren bygger bl. a. pa ett brev av Wagner,
som oI juli 1821 besdkte Thorvaldsen i hans atelier och som dirvid noterat
métten pi den modell, som skulptdren just bearbetade. Dessa métt stimma néra
nog helt med ifrigavarande modells, och man &r berittigad att anse den vara
identisk med den av Wagner sedda skissen. Sdrskilt viktigt dr det brev av 11
aug. 1821, dir Wagner skriver att Thorvaldsen, sedan han fullbordat just denna
mattbestimda modell, nu vill skrida till utférande av modellen i stor skala. Det
synes mig inte rada nagot tvivel om att just denna modell (fig. 8) avses med
Wagners ord.

Slutligen veta vi genom Thiele), att sedan denna modell var fdrdig, Tenerari
fick i uppdrag att begynna uppliggandet av den stora modellen, pd vilken sedan
Thorvaldsen sjilv med vissa avbrott arbetade. Ett exemplar av denna stora

') Thiele, a. a. s. 128.
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4. Teckning till Kristusgestalten.
Thorvaldsens museum.

original-modell i gips uppstdlldes i SS. Luca e Martina i Rom, varav fig. 9 ger
en bild. Den blev forstéord 1926 vid oOverflyttning till S. Lucca akademien. Ett
annat exemplar fordes till Képenhamns Vor Frue Kirke (férst avsedd till Slotts-
kyrkan) och uppsattes ddr 1829. Efter ett tredje exemplar av gipsmodellen bor-
jade man ar 1828 hugga det stora marmorexemplaret i Cararra, utan Thorvald-
sens narvaro. Det hemf6rdes 1833, uppsattes 1838 (fig. 11). Troligen lade skulp-
toren aldrig sin hand vid detta marmorutférande; man 6nskade att han skulle
gora slutligt korrektur pa verket, men diarav blev, efter allt att doma, intet.
Sedan salunda materialet star framfér oss — de tva teckningarna, de tre mo-
dellerna, den fiardiga Luccamodellen — kunna vi undersdka verkets tillblivelse.

VALSIGNELSEN

Thiele omtalar, att Thorvaldsens f6rsta uppslag var Frilsarens vilsignelse,
med ena handen uppstrickt. En av dessa teckningar till forsta forslaget dga vi
i behall (fig. 1). Hur Thorvaldsen kom till detta uppslag ligger i 6ppen dag.

6
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5 a. Modellskiss till Kristusgestalten. 5b. Fransidan av modellskissen fig. 5 a.

Thorvaldsens museunmnt.

Han sysslade med flertalet av apostlastatyerna, innan han grep fatt pa Kristus®).
Forsta forslaget till Kristusfiguren dr att anse som en figur, helt framsprungen
ur denna krets av skulpturer, en apostel bland apostlarna. Apostlafigurerna iro
av sinsemellan besliktad anda, allvarliga skidggprydda nyantika min i vida
togor, vilka inta traditionella, begrundande stillningar. Samtliga dro framstillda
i en stilla aktion, som skall karaktirisera deras egenart och samtliga halla i sin
ena hand ett attribut, som identifierar dem.

Kristus #r tydligen en av dem, en togaholjd, skridande figur med vinstra be-
net frimst. De for apostlarna betecknande dragen ga igen. Man jimfére honom
med Paulus-figuren, som stir dir med nagot nedsidnkt huvud och den hogra ar-
men hojd till predikan och vilsignelse (fig. 2). Kristi atbord dr likartad, men
hir ger den stora hogtidliga vilsignelsen det ledande rorelsemotivet.

') Oppermann, a. a. 1II, s. 35. Moltesen, Thorvaldsen, 1929, s. 360 o. f.
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Thorvaldsen hade provat detta motiv forut. Ar 1820, aret innan Kristusfiguren
modellerades, hade han i en relief skildrat Kristi instiftelse av Nattvarden (fig. 3).
Det dr en helt beklddd gestalt, som skrider framat mot lirjungarna med vinstra
foten framst; han haller kalken i sin vinstra hand, den hégra handen hojer han
framat mot kalken, till vilsignelse.

Blyertsteckningen kan sigas vara en ndgot forindrad framstillning av reliefens
Kristus, men i stillet sedd framifrin. Den hogra handen dr héjd till den stora
vilsignande gesten. Men den vinstra? Den &dr osynlig. Thorvaldsen har inte haft
klart for sig, vartill den skall brukas, nir den inte lingre kan halla kalken. Han
har tydligen velat gora en attributlés Kristus, en hieratisk figur, vars enda
aktion dr att bjuda vilsignelse. Men den vinstra handen, som pa reliefen bar
kalken, dr ddrmed bliven sysslolds. Thorvaldsen har inte ens forméatt antyda
handens ldge, da han inte visste vartill han skulle anvinda den. Apostlarna
hollo attribut. Men vad skall denna apostel halla? Vad skall han géra? Skissen
uttrycker skulptorens tvekande osikerhet.

LANSSARET

DA griper skulptéren det motiv, som teckningen fig. 4 visar. Aven Kristus skall
som de Ovriga apostlarna bira ett attribut! Hans attribut skall bli sdret i brostet.
Otaliga framstillningar finnas, diar Kristus pekar pa lansstynget. Thorvaldsen
tar fatt pa uppslaget, for att karaktdrisera sin Frilsare — och for att fA vinstra
handen sysselsatt.

Han kldr av Kristi 6verliv, han later den sysslolésa handen rikta sig mot saret,
han gestaltar en attributlés Kristus, som dock bér sitt attribut i sin egen sargade
kropp. Men den hogra handen lyftes alltjimt uppéat, pekande mot himlen; kanske
det inte ldngre dr vilsignelse uttryckt i denna gest, snarare det hogtidliga for-
kunnandet av fadern, som bor i hdjden. Kristus har blivit den uppstindne, som
aterkommen visar minniskorna sitt lidandes sar.

Sa star han dir utbildad alltjimt som en apostel — hans grubblande huvud
ar likt de Thorvaldsenska skildringarna av Simons och Jacob den yngres, hans
bemantlade gestalt liknar dem alla. Endast genom sitt overlivs och sin hogra
arms oholjdhet skiljer han sig fran dem — genom att han stir didr utan
annat attribut dn sin sarade nakenhet.

BONEN

Thiele sdger, att dir fanns en skiss med Frilsaren i bon, bigge armarna skulle
vara »strickta mot himlen». Nagon sidan skiss kdnna vi inte. Och vi tro inte
heller att den nagonsin funnits. Vi tro att Thieles ord avse ungefir den typ av
bedjande Kristusframstillning, som visas av de tvenne modellskisser, vi dnnu
dga i behall.

8
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6. Detalj av reliefen Kristus uppdrager Petrus kyrkans styrelse. 1818.

Teckningens Kristushand pekade mot hojden, men huvudet var nedsinkt till
begrundan. I skissen fig. 5a, 5b 4r figurens framatskridande stillning, dess
drapering, dess upplyftade hdgra hand lika med teckningens; och det djupa
saret i det nakna oOverlivet dr dvensd dir. Men tvenne stora férdandringar 4ro
vidtagna. Huvudet har lyft sig frin begrundan till bon. Ansiktet soker sig upp
mot himlen, dit handen pekade. Rérelse av hand och huvud iro riktade mot
samma mal. Men didrmed 16sgor sig dven den vinstra handen fran sin apostla-
stillning, som pekade pi siret som pa ett attribut. Vi veta inte helt, hur den ir
tinkt. Men vi forstd att den liksom Sppnar den sirade kroppen mot himlen och
samtidigt visar den f6r minniskorna. Ecce Homo! Det dr en gestalt som med-
delar minniskorna att den &verantvardar sig till Gud. Det #r troligt att det ir
om denna modelltyp, Thiele talar.

Dubbelspelet av hindernas rérelse, — en mot himlen lyftad hand, en mot
minniskorna utstrickt, — hade Thorvaldsen provat tidigare. I reliefen av 1818,
(fig. 6) Kristus uppdrager till Petrus kyrkans styrelse, har det beriittande moti-
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7. Modellskiss till Kristusgestalten. 7 a. Marmorexemplaret av Jason.
Thorvaldsens museum.

vet gett anledning till sadant itbordssprak; den ena handen pekar befallande
och vilsignande uppat, den andra visar vagen bland minniskorna. Det dr en
anknytning till denna stillning, som Kristusmodellen visar.

Det kan hir inskjutas, att ett liknande dubbelspel av handrorelse dr vanligt
bland kultbilder. Sirskilt dro vissa buddhabilder symtomatiska — den ena han-
den med handflatan framat uttrycker andligt majestit och hogtidlig isolering,
den andra handen med nedatriktad bjudande gest betecknar barmhairtighet mot

manniskorna.

UPPSTANDELSEN

Men uppstindelsemotivet hade tringt in i Thorvaldsens medvetande och i en
skiss, fig. 7, ger han detta motiv helt. Det ar i kroppsstillning, i benstillning,
troligen ocksid i armstillning en variant av fig. 5; det dr mojligt att skissen

10
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8. Modellskiss till Kristusgestalten.
Thorvaldsens museum.

egentligen till en boérjan blott var dmnad som en anatomisk forstudie, som
skulle ligga som underlag for den bemantlade Kristus, fig. 5. Men skissen skiljer
sig dock i ett avseende visentligt frin denna. Huvudet dr tillbakakastat i en
valdsam, extatisk hdnforelse. Det dr en sjalvuppgivelse diri och fullkomligt upp-
g.éiende i Gud. Minniskorna dro glomda; hir dr en man, som helt 6verantvardat
sig at himlen. Det dr den uppstindne Kristus, avkliadd allt jordiskt. Thorvald-
sen maste ha menat att utbilda sin modellskiss till ett konstverk med ett nytt
innehdll. Han har hir dragit konsekvenserna helt ut ur sin uppstandelsetanke;
han har framstillt minniskosonen utan attribut, utan ens attributet av méansklig
%déidnad, en naken, ur graven stigande man, som lyftes uppat. Nakenheten kan
inte vara bara modellstudiens nakenhet hos en anatomisk forstudie; saret ar
nu anbragt pd vinstra sidan, pd sddant sitt, att det forbjuder en klddedrikt av
det slag, som skulptoren i alla sina Ovriga gestalter framstdllt. I ett djdrvt
ogonblick har Thorvaldsen tydligen tidnkt att ge en Kristus, helt skild fran de

11
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0. Originalmodell av Kristusgestalten.
SS. Luca e Martina i Rom. (Nu forstord).

bemantlade apostlagestalterna; mot deras jordiska draperigestalter star denne
Kristus helt blottad. Den klassiska nakenheten, hjiltenakenheten fran sa manga
andra antikiserande Thorvaldsengestalter, (fig. 7 a), finns hidr formellt i utform-
ningen av kroppen. Men det extatiska, gatfulla, uppatriktade huvudet vill beseg-
ra denna nakenhet. Mellan kroppens jordiskhet och huvudets andliga hdnryck-
ning star en oavgjord brottning, som ger osidkerheten, men ocksa egendomlig-
heten at detta verk. Det dger en egenartad uttrycksfullhet.

Men det var en studie, som inte kunde fullféljas. Denne nakne Kristus vore
otidnkbar i en kristen kyrka. Thorvaldsen fick lov att aterga till sin gamla tanke
om en klddd Kristusgestalt och ddirmed féra honom tillbaka till ménniskorna.

TILLBAKA TILL MANNISKORNA

Vi paminna oss Thieles uppgift, att Thorvaldsen i sin modell b6jde de him-
lavinda armarna nedat, sa att stdllningen uttalade Kristi inbjudan. Vi fa val

12
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10. Detalj av reliefen Johannes dopande Kristus. 1806.

anta att denna korrigerade lermodell gick om intet, och i varje fall ha vi den
inte i behall. Det nirmaste resultatet visar modellen (fig. 8).

Vi jimféra den med modellen (fig. 5). Vi kunna konstatera, att det verkligen
dr en gestaltning, som stir denna skiss helt nira. Den framatskridande still-
ningen ir densamma, likasa i stort sett klidedrikt och draperifall. Och alltjimt
ar saret ristat in i Kristi hogra brost. Men det som sirskilt intresserar oss ir
den vinstra handens stillning. Den intar nimligen i de bada modellerna samma
position — den mot minniskorna vidjande Ecce-homo-itbérden.,

Om vi nirgdnget analysera fordndringen fran modellen fig. 5 till modellen
fig. 8 inskrinker den sig i verkligheten till endast nagra ytterst ringa korrektio-
ner. Egentligen har endast detta hint: Kristi hdgra underarm #r fran armbigen
nedbdjd, nedbsjd fran den upplyftade bonstillningen till en parallellstillning
med den vinstra armen; och huvudet ir Andrat frin den tillbakakastade bon-
stillningen till en helt uppritt, helt frontal stdllning, med ansiktet riktat rakt
framat,

I3
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Det ir salunda i sjilva verket, fysiskt sett, ytterst sma fordndringar; men
forindringar som pa ett djupt visentligt sdtt forindra skulpturens innebord.
Det vi hir bevittna 4r den mest betydelsefulla stunden i verkets tillblivelse, vi
kan siga dess andra fodelse. Och det mirkliga ir att vi fa vara helt nirvaran-
de det inspirerade Ggonblick, di denna nyfodelse dgde rum. Ty det rader intet
tvivel om att det ir just denna stund som Thiele beskriver, men vars formella
atgird han Gverdriver pa grund av det dvervildigande nya, andliga intryck, det
gett honom. Thorvaldsen, siger Thiele, »bpiede med begge sine Hander de
himmelvendte Arme nedad, saa at Stillingen udtalte Christi Indbydelse. Hurtigt
rettede han det Fornedne og udbred: »Saa! Nu har jeg det! Saaledes skal det
varel» Denne Skizze blev overgivet Tenerari at anlegge i en Model — — etc.»

Det enda, som hint dessa korta minuter i ateliern, ar salunda att Thorvaldsen
A en modell av liknande slag som fig. 5a bdjt Kristi hogra underarm nedat och
riktat hans huvud framat. Och resultatet har blivit den nya skapelse, efter
vilken fig. 8 sedermera utarbetats.

Betraktar man denna modell nira skall man mirka att rudimenten frin den
foregaende uppfattningen drojt sig kvar. Den framatskridande gangen var kom-
ponerad foér en gestalt, som sjilv helt var i rorelse, andligt och lekamligt —
men denna gestalt star stilla och gar dnda av gammal vana. Saret i brostet var
givet en gestalt, som patetiskt lyfte sitt huvud mot himlen; men hir dr saret
alltjamt kvar, fastin gestalten tycks ha glomt bort att det var for dess skull
han blottade sitt overliv. Och den nya hogra handen tycks dnnu inte riktigt
veta vad den vill uttrycka; handflatan stir stum mot oss, dger ingen ut-
stralning fran armens nya atbordssprak, si som den vinstra handen. Men tro-
ligen vill denna hand dven ndgot annat: den vill visa saret i handflatan (som
dock inte #r framstilld pa denna modell) och har dirigenom fatt detta drag

av visning av den oppna handflatan.

KOMMEN TILL MIG

Under intrycket av denna nya syn har Thorvaldsen i ett samtal med Kestner
omtalat, vartait han nu syKade. Kestner berittar att Thorvaldsen sagt: »Dies

ist die ganz gerade stehende menschliche Figur» — und stellt sich aufrecht, die
Arme niederhingend, ohne alle Bewegung und Ausdruck. Jetzt entfernte er,
mit gelinder Bewegung, die Arme und beide offenen Hinde mit leise gekrumm-
ten Ellenbogen vom Korper. So hielt er inne und sagte: »Kann eine Bewegung
simpler sein, als ich jetzt bin? und zugleich druckt er seine Liebe, seine Umar-
mung der Menschen aus, so wie ich es mir gedacht habe, dass der Hauptcharac-
ter von Christus ist»

Thorvaldsen blir hir sjilv en ny modellstudie till sin gestalt, en etapp vidare
fran modell 8. Han #r bara en uppritt stiende, minsklig figur i fullkomlig
vila. Han har 6vergett den framatskridande gangen, han dr den stora rorelse-
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I1. Marmorexemplaret av Kristusgestalten.
Vor Frue Kirke, Képenhamn.

befriade enkelheten, som endast med armarnas bjudande atbord uttrycker sin
kinsla, riktad mot minniskorna.

Men forskjutningen gar vidare. Denne nye Kristus skulle limna sin gudomliga
isolering och trida fram med sitt bud om kirlek, frid och barmhirtighet mot
maianniskorna. Kan han da sta helt stilla, en man utan aktivitet? Thorvaldsen
hade provat skridandets position och stillastiendets. I sin sista version, i sitt
slutliga alternativ (fig. g9) tar han steget tillbaka. Det blir en ny form av aktivi-
tet. Skulptoren skapar en rorelsehandling mellan Kristus och de till honom
kommande minniskorna. Hans Kristusfigur skall nu helt kinna och helt uttrycka
minniskornas nirvaro. Julius Lange har skrivit: »Men makten trider hir icke
framét mot minniskorna med bud, befallning, fordran; den gor ett steg tillbaka,
i det den med oindlig kirlek kallar alla hén till sig, som lida och dro bekym-
rade, oppnar sin famn mot dem, lovar dem frid och beskirm och skydd». Det
ir genom nagra sma forindringar av rérelsen, Thorvaldsen uppnatt denna nya
verkan. Statyen skall bliva vildig i sitt format, och for att nd minniskorna med

I>



En skulpturs utvecklingshistoria

sin blick fick Kristus inte lingre med uppritt huvud skada framat. Han fick lov
att boja huvudet och rikta blicken nedat. Den hégra handen, som forut var
framatriktad, bojdes liksom den vinstra iven den nedat, nedat i en stilla bju-
dande rorelse. Och till sist, denna gestaltens karaktir av mottagande lostes
rorelsemissigt ddrigenom, att den tar steget tillbaka, vddjande till minniskorna
att folja efter, att soka skydd och frid hos den, som vilkomnar dem.

Det har, som Lange siger, blivit fursten som bjuder frid eller som en samtida
till Thorvaldsen ') uttryckte det: »den opstandne Frelser indbyder alle dem som
arbeide og ere besvarede til hos ham at soge Hvile». Men dndi dr dir kvar
frin foregdende tankegidng nagra tecken. Dir finns spjutsaret i brostet, liksom
spiksdr i hidnder och fétter. Det gamla motivet, en gang ett huvudmotiv, finns
salunda alltjimt nirvarande. Men det har férlorat all betydelse, saren 4ro in-
satta med si forsiktig mejsel, att de knappast upptickas med blotta 6gat, och
gestalten sjdlv bidr inte mer nagot drag, som talar om det egna lidandet eller
som vill fér minniskorna omnimna lidandets offer. Endast overlivet och dir-
med den hdgra armen std alltjimt nakna, si som detta motiv en ging framtvang.

Som ofta hos en konstnir kan man i nagot ungdomsverk lyssna till forsta
tonfallen i ett mandomens storverk. S ock hir. Av alla Thorvaldsens modeller
stir den sista nidrmast den forsta Kristusgestalt, som han modellerade. Som
tjugoattairig yngling hégg han i Rom &r 1806 en dopfunt, avsedd till Brahe-
Trolleborg Kirke (fig. 10). Reliefen framstiller efter allmint kdnda monster
Johannes dépande Kristus. Dopceremonien ger anledning till nakenheten, som
visar en atletisk, klassisk mannakropp. Men dopceremonien ger dven anledning
till ett nedsdnkt Kristushuvud. Det har traditionella drag, men har i sin samman-
fattning av 6dmjukhet, mildhet och harmonisk, passionsfri kraft ett starkt slikt-
drag med skulptérens slutliga version av Kristusfiguren f6r Vor Frue Kirke, —
men inte med hans tidigare modeller dirtill. Det ar, som han kommit tillbaka
till sina tidigaste upplevelser, till sin egen naturs sanna uttryck.

Vi kdnna sa vil denna stora Kristusstatys enkla uttrycksrorelse, att vi knap-
past lingre reflektera Gver det nya och talande i den. Men utvecklingen av
skisserna visa oss, hur ling vigen var till denna fullkomliga enkelhet. Det ir
en yttre kamp med materialet, med hela det traditionsarv av positioner, som
skulpturkonsten efterlimnat och som varje konstnir, medvetet eller omedvetet,
foljer, tills han lyckas frigora sig dirur och skapa ett uttryck som kinns helt
som hans eget.

Men denna yttre kamp med ben-, arm- och huvudstillningar 4r endast de
kroppsliga tecknen pa en inre kamp for att ge utlésning at kiinslan. Alla dessa
korrektioner iro ledda av ett andligt sokande. Vi vilja inte hir deltaga i diskus-
sionen om, i vad man Thorvaldsen kinde sig eller kan betraktas som ritt-tro-
ende kristen. Men vi kunna ur hans langa rad av 6vergivna skisser fram till

') L. Miiller, Fortegnelse over Th:s Vearker, Képenhamn 1848.
*) Lange, Magnussen och Moltesen ha sirskilt behandlat Th:s forh. till kristendomen.
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det firdiga verket ldra kidnna riktningen av hans sanna natur och av hans
andliga Overtygelse. Han Overgav den auktoritativa, bjudande, gudomliga vil-
signelsen, han 6vergav det stillféretridande lidandet, han dvergav den patetiska,
gudshdngivna extasen, han 6vergav den handlingslésa friden. Han nadde genom
alla dessa etapper fram till bilden av en gudom, som aktivt deltar i minniskor-
nas 6den, som blickar ned till dem, och som bjuder dem kirlek och skydd.

DET NYA VERKET

Det forlopp rorande ett enda skulpturverks tillkomst, som vi hir foljt, dr helt
sikert i mycket storre utstrickning generellt giltigt for konstverk dn vi i all-
minhet anta. Tillkomsthistorien utsdger, att det originella konstverket, den nya
konstnirliga typen, inte framkommit genom blixtlik ingivelse, utan genom en
fortgdende frigorelse ur det givna kulturarvet.

Den moderna konstanalysen — och dven litteraturanalysen — uppehaller sig
gidrna med att pavisa de inflytelser och de imitativa samband, i vilket ett verk
stir till sina féregangare. Denna metod &r riktig och nédvindig. Den framvisar
den ofria grund ur vilken all konst vixer; den betonar att allt konstnirligt
skapande star i beroende av ett vildigt traditionsarv. Det kan ibland rentav
forefalla som varje nytt stort konstverk vore blott en sammansittning av lan
fran ett antal foregangare.

Men ett sddant betraktelsesitt kan inte vara det ritta. Lin, beroenden, infly-
telser, impulser, miljo, allt detta ger forutsittningarna for det betydande konst-
verket. Men det dr betydande dirigenom, att det lyckas besegra detta stoff.
Steget vidare ur det redan givna kan vara helt litet, men det ir dock ett steg.
Och det ir detta steg, steget ut pa en forut aldrig trampad mark, som vi fram-
for allt vilja liara kinna, ty det steget dr konstverkets nya insats.

Infor Thorvaldsens Kristusbild kunna vi f6lja, hur modosamt, hur langsamt,
hur tvekande denna frigorelseprocess sker, tills Zintligen det avgorande ogon-
blicket intréffar. Vi tro inte dess tillkomsthistoria vara ett undantagsfall, endast
ddrigenom ett undantag, att en si fyllig serie av forstudier finnes bevarad fran
dldre tider. Infor alla de Overgivna studierna mirka vi, att vi réra oss bland
idel allmidngods. Hade en av dessa modeller gestaltats stort i marmor, hade den
vil kunnat erkdnnas som ett gott, kanske ett ypperligt konstverk. Men aldrig
som en nyerdvring, en nyskapelse. Men i sjilva verket dr det nyskapande in-
slaget i den slutliga Thorvaldsenbilden endast en successivt fortgaende forvand-
ling av de tidigare modeller, som vi betrakta som allminna traditionstyper.
Under forloppet skedde vid en etapp den avgdrande hindelsen. Den ir s liten,
och dock si betydelsefull. Den 4r si enkel och dock sa innehallsrik. Den avgor
segern over lanen, frigorelsen ur traditionen. Det ir den hindelsen, den .f6r-
vandlingen, som gor konstverket till en férut aldrig sedd, till en ny, plastisk
forklaring av en andlig upplevelse.
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